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La vasta diffusione dell’arte delle stampe nel secolo xvii era un feno-
meno gia evidente e riconosciuto dai contemporanei di quella felicis-
sima stagione artistica. Nel pensiero del Lanzi, infatti, la consapevolezza
dell'importanza assunta dalle arti grafiche gli permise di sintetizzare in
poche frasi gli aspetti piu caratteristici del mondo della stampa del
tempo.l Lo studioso sottolineava innanzitutto la vasta e qualitativa
adesione a questo settore artistico rispetto alle arti pittoriche (perché é
stato il men fecondo di grandi geni e di grandi opere pittoriche) ma anche
I'ampia diffusione e i diversi campi di applicazione di questa forma di
espressione artistica che veniva sempre piu considerata. collezionata
(sorgon nuovi gabinetti in ogni luogo) ed entrava a pieno titolo nella for-
mazione culturale dell’é/ite intellettuale del tempo (¢ gran parte della
cwile coltura sapere i nomi, discernere il taglio...).1 La circolazione di ar-
tisti che aveva caratterizzato il xvit secolo trovava infatti in quello suc-
cessivo un ulteriore impulso determinato dall’esigenza e dalla volonta
di questi a muoversi alla ricerca di stimoli, scambi e di migliori com-
mittenze. E se il Seicento aveva visto la formazione di scuole locali con
caratteristiche proprie e analoghi intenti artistici, ugualmente nel corso
del xvin secolo sono individuabili delle “capitali artistiche” formate non
solo da dilettanti ma da artisti e professionalita ben definite.] Quanto
detto fu ancora piu evidente nel mondo della stampa calcografica. La
circolazione di artisti fra i diversi centri italiani fu molto piu vasta del
secolo precedente tanto che & a volte difficile identificare un incisore
come appartenente ad una determinata scuola artistica.] Il veneziano
Piranesi si spostd a Roma, ¢ dopo di lui una folta schiera di “veneti”
trovarono lavoro e fortuna nella Citta Eterna (Giovanni Volpato, Felice
Polanzani solo per citarne alcuni). Il fiorentino Bartolozzi lavoro a
Venezia. a Roma e si trasferi poi in Inghilterra finendo la sua attivita nel
lontano Portogallo; il siciliano Vasi da Corleone lavoro prima a Napoli
per poi apparire sulla scena romana e diventarne uno dei protagonisti.
La famiglia Morghen opero fra Firenze, Roma e Napoli lasciando scuola
e allievi in ognuna di queste citta.] Tanti altri artisti lasciarono I'Italia
alla ricerca di altro. Pietro Bonato, Mariano Bovi e, sia pur temporanea-
mente, anche personalita del calibro di Jacopo Amigoni e Canaletto.l
Tale mobilita, indubbia caratteristica del secolo, permise una maggiore
diffusione di idee e contribui alla ereazione di uno stile che ando sem-
pre piu identificandosi come “italiano™. Non € un caso, infatti, che fu
proprio in una raccolta di incisioni, la “Schola italica picturae™ di Gavin
Hamilton pubblicata nel 1773, nella quale per la prima volta si fara
uso del termine di “scuola italiana™ per comprendere l'insieme di tutti
quegli stili regionali che avevano caratterizzato i secoli precedenti.]
1l Settecento ¢ stato anche il secolo del superamento del semplice li-
nearismo delle teeniche grafiche tradizionali. Se generalizzando si puo
affermare che il Quattrocento & stato il secolo della xilografia, il
Cinquecento quello del bulino, il Seicento quello dell’acquaforte, si
puo dire che il xvin secolo ¢ stato il periodo delle sperimentazioni tec-
niche.] La tendenza di tutto questo secolo fu la ricerca di un’alter-
nativa alla monocromia della stampa calcografica tradizionale per una
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francese Mellan)  Analoga impostazione stilistica la ebhe un'altra per
sonslita i rilievo come Giannantonio Faldoni.l n rolo non secor
dario fu occupato anche da Cristo cqua, Fabio Berar
Monaco ¢ Alessandro Loghi che lavorarono in maniera rige

cendo la grande stagione pittoriea veneta contemporanea «
passati, svolgendo un importante atti di divulgazione d
istiche.]  Una personalita particolare ampo dell’ incs
ne venezana del tempo fu Anton Maria Zanetti (1680-1767
e collezionista ma anche sperimentatore di tecnick
formazione ed educazione internazionale lo porto ad avere rap
porti con Pierre Crozat on Pierr Mariette ma anche con I
stampe del primo Cinguecento itali 1 particolare cor
m quella teeniea xilogralica molto particolare che era
I Zanetti sperimento e ritrovo la
tecnica a “chiaroscuro™ del grande Ugo da Carpi. Con questa teenica egli
¢ tradusse numerosi disegm del Parmigianino entrati in suo possess:
ottenendo una felice sintesi fra abilita teenica ¢ risaltato poeticd
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del secolo precedente gl incisors si distinse prattutto nella prima
parts | secolo, Marcantonio dal Re (1667 i) va senza dubbio anno

verato i1 pin importanti esponenti di questa “senala
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campo della stampa o o s 51 sviluppo soprattutto la traduzione dei di
segni, in particolare della scuola leonardesca e lombarda
dare anche attivita di Benigno . 1i del Parmigianino
gone  Sanvitale A\ questo peric 5 inche
demia di Brera di una cattedra pe
cisone, allidata mzinlmente a Vincenzo Vangelist SRR
i alir, Giuseppe Longht, e, nel secolo wssivo, Laigr (
matta In area emiliana la tradizione carraceesca ¢ post-carraceese
del secolo precede venne continuata sia nel campo della stampa d
invenzione che per quella o ‘aprés La personalita i Giuseppe Maria
16341548 apri il secolo con le sue numerose incisiont i
arattenzzate da wonogralie semplict e da sottes) significati mo
I Sempre nel campo delllincisione di invenzione il pitto
Guuseppe Maria Crespr (1663-1947; st distinse per la seelta di uno s
bero e immediato, mentre unpo della stz 1 di traduzion

vita di Ludovico Mattioli si espresse in sogeetti diversi, anche

aniana sarea o secola del pamne

popolarese Va inoltre vicordata la fgoes di Francesco Rosaspina

che sfrattd pienamente le numerose sperimentazioni teeniche

nvano dalla Francia, adoperando il favis, 'acquatinta e tante tecniche
per la riproposizione di dipinti e disegni dei “grandi mae
Lattivita svolt =50 "Accademia di |

nearichy di docente e § direttore, indirizzarono le st S0

quello stile accademico che lo caratterizzo nel corso di tutta la sua vita

izione toscann del xvin secolo presenta analogie con il resto
dell'Ttahin anche se Firenze non godette di una fiorituea in campo i
Cisorio parl o la di citta e i ¢ Venezia Dopo la grande
1one del s 0 precedente veva visto la presenza e Pattivita
artistiche del calibro di Jaques Callot, Giulio Parigi
llina e Stefano della Bella che avevano sviluppato ac
fqualort Ha sua espression e anventiva e
effimeri, scenografie teatrali, costumi, paesaggi, vedute ¢ vignette di di
tte all’abbandono della stampa di invenzione ma
eresse verso il mondo del ampa, alle sue teonzzaziont, e a
onismo.] 1l Settecento toscano vide lo svilappo dell’inei
traduzione che, come per le altre regioni italiane, ebbe divers
campi ' applicazione: dalla vedutistica, al costume, dalla riproduzione
dei reperti archeologicn, alla mtrattistica ma anche alla traduzione
1 raceolts t e delle opere d’arte degli
contemporanel Nel 1681 Baldinueer pubblicava
rornava il linguaggio specialistico
Il suo Cor
1686 rappresento, inoltre, Ia prima storia
el inesione si plano earopeo, i un momento n cul esss
coscienza dell: v autonomia, anche rspetto alla pittura
corso det primi-anni del Settecento, e come nel secolo precedents
committenza medieea e anstocratica fu lo stimolo per le imprese che
si svilupparono. Nel 16g4-95 Giovan Battista Foggini fu nominato prime
venne incaricato da Ferdinando di coordinare 1 lavon delle
granducali agh Uffizi, compresa quella dedicata all'incisions
nza di incisori il Gran Principe penso di far incidere la sua
one fuori dalla Toscana. Dopo la sua morte, nel w713, Cosimo u
continuo a far ineidere i disegni preparators, avvalendosi di Tonumaso
Piechianti ¢ Domenico Tempesti sotto la supervisione Anton Do

menico Gabbiani, Cosimo m incaried il cardinale Domenico Passio
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Fempesti, Cosimo Mogalli, 11 bolog
Verkruys, an Domenico Piechiant

v morte del Mogalli, la scena fiorent ' ta avanti pPpresentar testimo
artisti come Carlo Gregoni e il figho i lo, Pietro Antonio P nificativa vasto fenomeno di riproduzione artistica
il senese Fabio Berardi, Giova ittista Ceechi, Lorenu lezionismo d gni che si ando sempre pia svilup
ruolo particolare fu svohio dal lucchese Carlo Gregor 2 ciate R {nton Domenico Ca
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Vene N 3 OLL Giovanni Battisty ¢ Ipriant ¢ tanh
Roma presso Jacoh Frey gostino Masucer. Nel mageior I I Y del momento Anche Dattivita di Carlo

Firenze chiamato da Anton Francesco Gori per parte re all'impres Biria ek Moty s Biss A Rtk i e
progetto. ec le avanzato da France testo e nell'importante ruolo svolto nella Toscana di fine secolo. Negli
da Filippa Buonarroti che intese riprodurre tutte I i 'S0 entrd in contatto con Edonard Gautier-Dagoty ¢ speritenti
i Toseana. Il Museum Florentinum ghi assicurd un grands isione policroma su lastre multiple, interessandosi inoltre delle no
SOI'® VENNE SUCCEsSIVAE to a collaborare allc \ ativita didattic
itoriali fiorentine « 1 anni seguenti

gura di primo piano nel pane

Morghen (1730-1807), il capostiy

1e st sposto tra Firenze, Roma ¢ wie lla citta pontificia nel mondo della stampa, inteso
Medici il suo suceessore Gian Gastone nor # o divulgazione di immagini, del xvin secolo meriterell
ta di imprese ¢ committenze, Le commissioni medicee furono pra trattazione molto pin ampia ¢ complessa. La Citta Eterna va senza dub

camente assenti e fu solo e eress f etti editoriali d

bio considerata uno der grandi centrr di questo secolo nonostante la le
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| passo con le altee citti ital Francesco Gaburri, Anton Fran 0 data al mondo della grufica fu la
Gort e soprattutto il marchese And " A quest’ultimo s lella Caleografia Camerale da parte Clemente xn
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patrocinio di due delle mag te di v e del Se Corsing, che mmpedi i questo modo la dispersione della ricca colle

toscano le Vedu ille e d'altri tuoght della Tosea i e le zione di stampe appartenente alla stamperia romana dei De Rossi?
Ormazions Caleografia Camerale syolse un ruolo di tutela
di Giuseppe Zocchi che vazione nei materiali grafici e calcografici ma si fece anche

propagandistica molto ben e dh importants izt | commerciali. Oltretatto
dotta ln A di Soprintendente alla Caleogra nerale venne affidato ad ar
di Firen livisa in di wmpiglia, Gaspare Sibilia ¢ Giuseppe Valadier
L siomi che vide la eollaborazio 1 nurne irtisti ric lare all'istituzione un ruolo attivo nella vit
it marchese aveva co Y fu coadnvato dal cardinale camer

aristocraticl tterall e artist feziar miar e patria d lengo s Neri Maria Ce - onista ed erndito ol

la Toscana riservd particolare attenzi deve inoltre I ricca collezione di stamy i disegni di famigl

Verse pplicazione ¢ lo sviluppo delle tea onali pill importanti ¢ | giose raccolte itnliane di matenale grafico, Uomo

Wl progettazione di grande imprese volte alla riproduzione hiave di questa collez fur Giovanni Gaetano Bottari (168¢-1

weziost fogh, Nacquero da quest non solo svol 1wlo di caratore delle raceolte Corsint ¢ si face pro-
I | [ I

€7 motore di miziative editoriali che videro coinvolti incisori. illusteator

Santi Pac l

eruditi (ad esempio la sua edizione commentata e illustra

Stefano Mulinari s gni de zi. | Diseani origina tr..del Vasari del 1739 o il Museo Capitoling), ma ricopri incarichi di

sponsabiliti nella Biblic A olica Vaticana dal 15% lino al 1568
:ontribuendo anche a sens i alle stampe art
stiche?.1  Alla seconda met v o deve essere fatta risalive
una particolare attenzione dei pontefici alle stampe. Gia dal 1753 ¢ do-
cumentata la presenza di un rilevante nucleo presso ln Biblioteca

Apostolica 1 11l pontificato di Pio vi Braschi (m75-1m90) ¢he
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Incisioni del 700 in ltalia

MOVANNT BATTISTA BRUSTOLON

da Antonio Canal detto Canaletto

Cora), a testimonianza che questo genere fu quello che caratterizzo

maggiormente I'opera del grande maestro veneziano.l

La raccolta di incisioni del xvint secolo della Collezione ’agliara & co-
stituita da un importante nucleo di opere che ben testimonia la storia
dell’arte grafica di quel periodo. La sua consistenza numerica — cirea
1.500 pezzi — la rende rappresentativa dei maggiori movimenti artistici
legati al mondo della stampa nel corso del Settecento.l E se ¢io & va-
lido per il Regno delle Due Sicilie, come ¢ stato messo in luce nel sag-
gio di Maria Teresa Penta, altrettanto & possibile affermare per gli altri
“centri artistici” italiani.] La grande stagione grafica veneta e vene-
ziana e ben documentata. | maggiori protagonisti della stampa di tra-
duzione sono presenti e con un numero consistente di opere. Le
stampe di Pitteri. Bartolozzi e Volpato, presenti in gran numero, sono il
chiaro segno di interesse da parte del collezionista verso questi artisti.
Lo stesso non puo dirsi, pero, per la stampa di invenzione. Mancano in-
fatti opere del Tiepolo, di Marco Ricei, di Bellotto e di altri petntre-gra-
veurs veneziani; non sono presenti, inoltre, chiaroscuri dello Zanetti.|
Anche la scuola toscana & ben rappresentata, mentre quella lombarda e
quella emiliana presentano soltanto aleuni dei protagonisti ed inoltre
con un numero esiguo di opere.] La presenza delle stampe degli arti-
sti toscani come Carlo Gregori, del Picchianti ma anche dello Scaceiati
e del Mulinari. confermano una tendenza alla stampa d'apreés rispetto
alla incisione di invenzione.l Anche le incisioni di artisti “romani”
SOno presenti in gran numero: oltre alle opere piranesiane la raccolta
Pagliara annovera stampe degli Aquila, di Carlo Antonini. di Francesco

Barbazza e di numerosi altri protagonisti di quel periodo. Per tali moti-

Vazioni — rese ancora pitt evidenti dal ricchissimo catalogo che segue

la collezione si pone come un interessante esempio di collezionismo

italiano erudito sulle opere di quel felicissimo Secolo del Rame.




