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La mosTrA della Calcografia dedicata a Gio-
vanni Battista Piranesi, che segue di pochi
anni quella, memorabile, ordinata da Mau-
rizio Calvesi ¢ da Luigi Salerno, in cui
furono esposti per la prima volta i rovesci
di molte lastre, coincide con il colloguio
internazionale e con la mostra promossi dal-
I’Accademia di Francia sul tema: Piranesi
e i Francesi.
In un certo modo anzi la nostra presenta-
zione, anche se tenuta ristrettissima nei pre-
stiti per pesanti limiti di bilancio, pud dirsi
complementare alla maggiore allestita presso
I’Accademia. Una collaborazione preziosa
abbiamo trovato nella dottoressa Maria Ca-
telli Isola, direttrice del Gabinetto Nazio-
nale delle Stampe, la dottoressa Amelia Cos-
satti, direttrice della Biblioteca Corsinia-
na, la dottoressa Guglielmina Scano, di-
rettrice dell’Archivio Storico dell’Accademia
di San Luca. Un grazie particolare a due
inaspettate ed esperte collaboratrici, Beatrice
Rossi Jost e Landa Ketoff.
Una delle pit incantevoli stampe di Piranesi
¢ la sua « traduzione » da Guercino, omag-
gio dell’artista maturo a un maestto venerato
fin dalla prima gioventh. Eppure, I'antica
querelle fra stampa d’invenzione e stampa
di traduzione & oggi piti fiera che mai.
Grossi e piccoli interessi di mercato, com-
plicitd fra artisti, stampatori e mercanti la
sommuovono. Come conservatori di rac-
colte pubbliche potremmo disinteressarcene,
se non sapessimo che proprio i nuovi codici,
taciti o scritti, elaborati dal mercato, hanno
emarginato le Calcografie nazionali. Con que-
ste cose in mente abbiamo ospitato nella
Calcografia un dibattito di cui diamo qui il
riassunto, ripromettendoci di tornare sull’ar-
gomento in futuro,

G \B;
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Catalogo

a cura di Teresa Villa Salamon

I testi stampati in corpo minore sono di Catlo
Bertelli. Tutti i rami delle opere qui descritte sono
conservati presso la Calcografia Nazionale ad ecce-
zione delle lastre dell’Atrip Dorico (cat. 1, 13) e
del primo titolo delle Antichith Romane de’ Tempi
della Repubblica (cat. 5, 2) che risultano perdute
gid al tempo del Piranesi.

A causa dello schiaccio le misure delle stampe ri-
sultano leggermente inferiori alle misure dei rami,

Abbreviazioni;

Calcografia Nazionale, Roma - CIN.

Gabinetto Nazionale delle Stampe, Roma - G.IN.S,
Accademia di San Luca, Roma - AS.L.

Biblioteca Vaticana, Roma - B.V.

Biblioteca Corsini, Roma - B.C.

British Museum. Print Room, Londra - B.M.P.R.
Soane Museum, Londra - Soane

1

PRIMA PARTE DI ARCHITETTURE E
PROSPETTIVE
1743

Titolo inciso, due pagine di testo (lettera a
Nicola Giobbe riprodotta a pag. 116). 12 ta-
vole incise, indice delle tavole (riportato
a pag. 90), indirizzo: In Roma 1743 nella
Stamperia dei Fratelli Pagliarini Metcanti Li-
brari e Stampatori a Pasquino con Licenza
dei Superiori.

Volume conservato alla Biblioteca Corsini
cui furono strappate quattro tavole, e pre-
cisamente II, V, IX, XII,

Edizione successiva pubblicata nelle Opere
Varie del 1750 con l'aggiunta di altre quat-
tro tavole,

Frontespizio
1743

Acquaforte; mm. 355x255
Salamon A.1 - Focillon 2

I Stato Con il titolo Prima Parte [ di
Architetture | e Prospettive in-
ventate ed incise | da Gio. Bat-
ta Piranesi [ Architetto Vene-
ziano [ dedicate [ al Sig. Nicola
Giobbe.

(B.C)

IT Stato Il titolo & modificato: anziché
Gio Batta si legge Giambatista e
continua: Architetto Veneziano |
Jra gli Arcadi [ Salcindio Tiseio
/ dedicate | a4l Sig. Nicols
Giobbe.

(AST., BV, et al)

III Stato Frontespizio per il volume Ope-
re Varie di Architettura, Prospet-
tiva, Groteschi, Antichitd, ecc.
pubblicato nel 1750. Su tutta la
tavola ci sono sostanziali modifi-
che, solo la stele a sinistra e la
parte inferiore sono inalterate.
Sono stati aggiunti numerose fi-
fiure, fregi. ecc. La scritta dice:
Prisna Parte | di Architettura |
e Prospettive | Inventate ed In-

cise | da Giambatista Piranesi [
Architetto Venexiano [ fra gli
Areadi | Salcindio Tiseio.
(CN. et al.)

IV Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 331,
(Ed. FD. e seguenti)

2
Galleria di Statue
1743
Salamon A.2 - Focillon 3

Acquaforte; titolo su un secondo rame. Fir-
mata in basso a sinistra sul primo rame: Gio.
Batta Piranesi Arch.o inv. ed incise in
Roma.

(1° rame mm. 352%253; 2° rame mm.
20 252)

I Stato Manca il secondo rame con il ti-
tolo. Numerata 1 in alto a destra.
Questo foglio manca nel volume
della Corsiniana [ma & noto in
altro esemplare in collezione pri-
vata N.d.R.].

IT Stato Aggiunto il secondo rame con il
titolo: Galleria Grande di Sia-
tue la cui strultura & con Archi
e con lume preso dall’dlto Ella
resta nel mezxo di due [ ampii
Cortili, e ad essa si ascende per
mezzo di magnifiche Scale. | Vi
sona Statue, Bassi-rilievi antichi,
Iscrifzioni, Sepolcri, ed altri or-
namenti.

In basso a destra sul rame del
titolo il n. 1,
(ASL., BV, et al.)

1II Stato Numerata 332a in alto a destra
sul rame del titolo in basso a
destra.

(Ed. F.D. e seguenti)

3

Parte interiore di carcere
1743

Salamon A.3 - Focillon 4

Acquaforte; titolo su un secondo rame. Fii-
mata in basso a sinistra: Gio. Batta Pira-
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nesi Arch.to inven. ed incise in Roma 1° ra-
me mm. 360X 236; 2° rame mm. 23X 233).

I Stato Manca il secondo rame con il
titolo; numerata 2 in alto a si-
nistra.

(B.C)

IT Stato Aggiunto il secondo rame con il
titolo: Carcere oscura con Anten-
na per supplizio de’ malfattori
Sonvi da lungi le Scdle, che con-
ducono dl piano e vi si vedono
pure all'intorno altre chiuse car-
ceri.

Aggiunto in baso a destra sul
rame del titolo il numero 2,
B.V., ASL, CN, et al)

IIT Stato Numerata 332b al centro verso
destra sul primo rame e T. VIII,

1 G.B. Piranesi. Frontespizio della « Prima Par-
te», {cat. 1, 1), III staro.

2 GB. Piranesi. Frontespizio della « Prima Par-
8 te», (cat. 1, 1). I stato, Biblioteca Corsini.




3 G.B. Piranesi. « Galleria di Statue », (cat. 1, 2).

4 GUB. Piranesi.
(cat. 1, 3).

10

« Parte interiore di Carcere »,

T. 332b sul rame del titolo in

basso a destra.
(Ed. F.D. e seguenti)

4

Rovine d’Antichi Edifizi

1743

Salamon A.4 - Focillon 6
Acquaforte; il titolo si trova su un secondo
rame; (1° rame mm. 372X244; 2° rame

I Stato

IT Stato

TIT Stato

mm. 22X 249).

Prima della figura semisdraiata
su una rovina a sinistra; mancano
anche molti particolari degli albe-
ri e delle architetture, in parti-
colare una grande urna cineraria
in alto a destra; manca il rame
del titolo ed & firmata in basso
a sinistra: Gio. Batta Piranesi
Arch.o inv. ed incise in Roma.
Su di una lapide al centro verso
destra le lettere S.P.Q.R. seguite
da lettere indecifrabili. Numerata
3 in alto a destra.

(B.C.)

Aggiunto il rame con il titolo:
Ruine di Sepolcro antico posto
dinanzi ad altre ruine d'un Ac-
quedotto pure antico; [ sopra gli
archi del medesimo v'é il canale,
per cui si conduceva l'acqua in
Roma.

Aggiunto sul rame del titolo, in
basso a destra, il numero 6 e in
basso a sinistra la firma Gio. Bat-
ta Piranesi Architetto inventd ed
incise in Roma. Sono cambiate le
lettere sulla lapide: da S.P.Q.R.
a D.M. Roma. Cancellata la firma
sul primo rame e il numero 3 in
alto a destra.

(B.V.,, ASL., CN, et al)

Numerata 334b in alto a destra
sul primo rame e T. VIIT T334b
in basso a destra sul rame del ti-

tolo.
(Ed. FE.D. e seguenti)

5 G.B. Piranesi. « Rovine di antichi
(cat. 1, 4). I stato, Biblioteca Corsini.

edifizi »,
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5
Sepolcro antico con Obelischi, ed Urne Se-
polerali all’intorno
1743

Salamon A.45 - Focillon 14

Acquaforte; il titolo si trova su un secondo
rame. Firmata in basso a sinistra: Gio. Bat-
ta. Piranesi Arch.o Veneto inv. ed incise in
Roma. (1° rame mm. 354x252; 2° rame
mm. 24X 255).

I Stato Manca il secondo rame con il ti-
tolo; numerata 4 in alto a destra
(manca alla Biblioteca Corsini).

IT Stato Aggiunto il secondo rame con il
titolo: Mausoleo antico eretto per
le ceneri d’un Imperatore Roma-
no, All'intorno di questo vi sono
de’ Sepolcri piramidali | per al-
tri Imperadori, Vi sono pure del-
PUrne di Famigliari dette anche
Olle Sepolerali in cui si ponevano
le loro [ Ceneri. ve ne sono pure
dell'altre pe’ Servi e Liberti. Que-
sto Mausoleo & attorniato di ma-
gnifiche Scale ai cui [ piedi si
vedono ornamenti Sepolcrali se-
condo il costume degli antichi
Romani.

Aggiunto sul rame del titolo in
basso a destra il numero 3.
(B.V.,, ASL., CN, et al)

ITT Stato Numerata 333a in alto a destra
sul primo rame e T. VIII T.333
in basso a sinistra sul rame del
titolo.

(Ed. F.D. e seguenti)

6
Ponte coperto di Loggie, ed Archi
1743

Salamon A.6 - Focillon 7
Acquaforte; il titolo si trova su un secondo
rame. Firmata nella composizione a sinistra
verso il centro: Gio. Batta Piranesi Arch.
inc. ed inv. Roma. (1° rame: mm. 242 X 359;
2° rame: mm. 183X 360).

I Stato Manca il rame del titolo.

12

6 G.B. Piranesi, «Ponte coperto di Logge e
Archi », (cat. 1, 6).

II Stato Aggiunto il secondo rame con il
titolo: Ponte magnifico con log-
ge, ed Archi eretto da un Im-
peratore Romano, nel mezzo si
vede la Statua Eguestre del me-
desimo. Questo ponte viene ve-
duto | fuori di un arco d’un
lato del Ponte cui si unisce al
suddetto come si vede pure nel
fondo un medesimo Arco attacca-
to al principal Ponte.

Aggiunto il numero 8 in basso a
destra sul rame del titolo,

I1T Stato Numerata 355b nel cielo a destra
verso il centro sul primo rame e
T. VIII T. 335b in basso a sini-
stra sul secondo rame.
(Ed. F.D. e seguenti)

Sala Corintia
1743

Salamon A.7 - Focillon 8

Acquaforte; il titolo si trova su un secondo
rame. Firmata in basso a sinistra sul primo
rame: Gio. Batta Piranesi Arch.o inv. ed
incis. in Roma.

I Stato Manca il rame del titolo; nume-

rata in alto a destra 6.
(B.C.)

Il Stato Aggiunto il rame con il titolo:
Sala all’uso degli antichi Romani
con Colonne, e nicchie ornate di
Statue. Evvi nella [acciata il luo-
20 ove poteva vedersi le [ Feste.
Al piano poi sotto i Piedestalli
vi sono de’ Sedilli secondo il co-
stume d’allora.
Aggiunto in basso a destra sul
rame del ritolo il numero 9.
(B.V., ASLL., CN,, et al.)

IIT Stato Numerata 336a in alto al centro
sul 1° rame e T. VIIT T. 336a in
basso a destra sul secondo rame.

(Ed. F.D. e seguenti.)

7 G.B. Piranesi. « Sala Corintia», (cat. 1, 7).

8 G.B. Piranesi. «Forma ideale di Campido-
glio antico», {cat. 1, 8).
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8

Forma ideale del Campidoglio antico
1743
Salamon A.8 - Focillon 9

Acquaforte; il titolo si trova su di un se-
condo rame. Firmata nella composizione in
basso al centro verso sinistra: Gio. Batta
Piranesi Archit. Veneto inv. ed inc. in Roma
(1° rame: mm. 238X 360; 2° rame: mm.
29X 364).

I Stato Manca il rame del titolo. Ag-
giunto in alto a destra il nume-
ro 7.

(B.C.)

IT Stato Aggiunto il rame con il titolo:
Campidoglio Antico a cui s
ascendeva per circa cento gradini.
Nel mezzo di. questi gradini vi é
una piazza sopra la quale vi sto~.
no Colonne rostrate, miliarie,
Trofei, ed altri ornamenti. Vassi
/ al Tempio fabbricato da Otta-
viano Augusto nella Guerra Can-
tabrica per voto fatto a Giove
Tonante. Sopra il Frontespizio di
questo Tempio vi sta il medesi-
mo Oltaviano in cocchio tirato
da guat [ tro Cavdlli. E appié
del medesimo vi stanno le Statue
innalzate dal Senato per le im-
prese riportate dagli Uomini Ilu-
stri. Lungi da’ gradini suddetti vi
si scuoprono in lontano Archi
Trionfali | colonne attorniate da
bassi-rilievi, ed iscrizioni degli
Uomini Illustri, Templj, Fontane,
ed il Pubblico Erario, come pure
il Palazzo Capitolino. Appié dei
gradini suddetti vi stanno Guglie
Trion [ fali colla Statua Equestre
del Grande Augusto con Vasi,
Statue, e trofei portati in trionfo.
Aggiunto in basso a destra sul
rame del titolo il numero 10,

(ASL., BV, et al)

IIT Stato Aggiunto in alto a destra sul
primo rame il numero 336b e in

14

basso a destra sul secondo rame
il numero T. VIII T. 336b.
(Ed. F.D. e seguenti)

9

Loco magnifico d’architettura
1743
Salamon A.9 - Focillon 10

Acquaforte; il titolo si trova su un secondo
rame. Firmata in basso a sinistra: Gio. Batta
Piranesi Arch.o inv. ed incise in Roma. (1°
rame: mm. 246X370; 2° rame: mm.
18 X 367).

I Stato Senza il rame del titolo; aggiunto
in alto a sinistra il numero 8.
Questa tavola manca nella Biblio-
teca Corsini, [ma & nota in un
esemplare in raccolta privata.
N.d.R.].

II Stato Aggiunto il secondo rame con
il titolo: Gruppo di Scale ornato
di magnifica Architettura, le qua
li stanno disposte in modo che
conducano [ a wvarj piani, e spe-
cialmente ad wuna Rotonda che
serve per rappresentanze teatrali.
Aggiunto in basso a destra sul
rame del titolo il numero 11.
(BV., ASL, CN, et al)

III Stato Numerata 337a in alto al centro
sul primo rame e T. VIII T. 337a
in basso a destra sul secondo
rame,

(Ed. F.D. e seguenti)

10

Cortile circondato da Portici
1743
Salamon A.10 - Focillon 11

Acquaforte; il titolo si trova su un secondo
rame. Firmata nella composizione a sinistra
verso il centro;: Gio. Batta Piranesi Archit,
inv. ed inc. in Roma. (1° rame: mm. 235X
355; 2° rame: mm. 18>¢350).

I Stato Manca il rame del titolo; aggiun-
to in alto a destra il numero 9.

(B.C))

II Stato Aggiunto il secondo rame con il
titolo: Prospetto d'un regio Cor-
tile nel cui mezzo vi sta’ una
Loggia tra i cui intercolonnj si
veggono Fontane, Statue, ed altri
ornamenti, si | veggono pure in
lontano luoghi rotondi con cri-
stalli  secondo il moderno co-
stume.

Aggiunto in basso a destra sul
rame del titolo il numero 12.
(B.V., ASL., CN, et al)

III Stato Numerata 337b in alto verso de-
stra sul primo rame e T. VIII
T. 337b in basso verso sinistra
sul secondo rame.
(Ed. F.D."e seguenti)

11

Tempio Antico
1743
Salamon A.11 - Focillon 12

Acquaforte; il titolo si trova su di un_se-
condo rame. Firmata in basso a sinistra: Gio.
Batta Piranesi Archit.o Veneto inv. ed incise
in Roma. (1° rame: mm. 241X 356; 2° ra-
me: mm. 17X 356).

I Stato Manca il rame del titolo; aggiun-
to in alto a destra il numero 10
(B.C)

II Stato Aggiunto il secondo rame con il
titolo: Vestibolo d’antico Tem-
pio, oltre il gquale s'entra nella
Cella, per cui si gira all'intorno
con tre Navate principali. Si scuo-
pre pure in [ lontano la gran
Cappella ove sta situata [U'Ara
principale pe’ Sacrifizi.

Aggiunto in basso a destra sul
rame del titolo il numero 13.
(B.V.,, ASL, CN,, et al)

IIT Stato Numerata 338a in alto a destra
sul primo rame e T. VIIT T. 338a
in basso verso destra sul secondo
rame.

(Ed. F.D. e seguenti)

9 G.B. Piranesi. «Cortile circondato da Porti-
ci», (cat. 1, 10).

10 G.B. Piranesi. « Tempio antico », (cat. 1, 11).
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12
Foro antico con Portici gll’intorno

1743
Salamon A.12 - Focillon 13

Acquaforte; il titolo si trova su un rame
separato. Firmata in basso a sinistra: Gio.
Batta. Piranesi Arch.to inv. ed incise in Ro-
ma. (1° rame: mm. 244X362; 2° rame:
mm, 17X362).

I Stato Manca il rame del titolo; aggiun-
to in alto a destra il numero 11;

'8 ta"m:la e n:.? 1 volun.le della 11 G.B. Pirancsi. «Foro antico con Portici al-
Corsiniana, [ma & nota in altro Tintorno », (cat. 1, 12).

esemplare in raccolta privata.

N.d.R.1.

IT Stato Aggiunto il rame con il titolo:
Foro Antico Romano circondato
da portici, con legge, alcune delle
quali si uniscono al Palazzo Impe-
riale ed altre alle carceri. [ Que-
sto Foro dappertutio & attorniato
di magnifiche scale quali vi stan-
no Cavalli, e Fontane che servo- 12 G.B. Piranesi. «Atrio Doricoy, (cat. 1, 13). ¢

3 2 ' Rame perduto, Biblioteca Corsini. . -
no di ornamento alle medesime.
Aggiunto sul rame del titolo in
basso a destra il numero 14,
(B.V.,, ASL, CN,, et al.)

III Stato Numerata 338b in alto a destra
sul primo rame e T. VIII T, 338b
al centro in basso sul secondo
rame.

(Ed. F.D. e seguenti)

-,

13

s —

Atrio Daorico
1743
Salamon A.13 - Focillon 13bis

:
]

Acquaforte; firmata in basso a sinistra: Gio.

Batta. Piranesi Arch.o inv, ed inc. in Ro-

ma. Numerata in alto a destra 12; mm,

240 345.

Unico stato conosciuto (Biblioteca Corsini)

Esiste solo nel volume pubblicato nel 1743,

[e in altro volume in raccolta privata, 13 GB. Piranesi. «Gruppo di Colonne etc.»,
N.d.R.]; il rame fu in seguito perduto, (cac. 1, 14).

16 17



14

Gruppo di colonne che regge due archi d'un
grande Cortile; al basso i piedestalli delle
Colonne sono ornati di Magnifici gruppi di
Fontane e scale per le quali si monta ad un
Atrio Dorico, ornato di Statue, Bassorilievi,
con dltre scale necessarie per ascendere agli
Appartamenti.

1743

Salamon A.14 - Focillon 15

Acquaforte; titolo in basso lungo tutta I'in-
cisione. Firmata e datata in basso a sinistra:
Gio Batta Piranesi inventd ed incise in
Roma, I’Anno 1743; numerata in basso
a destra dopo il titolo 4; mm. 399X 247.

I Stato Come descritta.
(ASC, BV, CN, et al)

II Stato Aggiunto in alto verso destra il
numero 333b.
(Ed. F.D. e seguenti)

15

Vestiggi d’antichi Edificj fra i quali evvi
UUrna Sepolcrale tutta d’un pezzo di porfido
di Marco Agrippa che oggi serve per il Se-
polcro di Clemente XII: Si vede anche un
pexzo di guglia con caratteri egizi ed in
lontano un vestibolo Antico Tempio rovi-
nato.

1743

Salamon A.15 - Focillon 5

Acquaforte; titolo in basso lungo tutta I'in-
cisione. Firmata in basso a sinistra: Gio.
Batta Piranesi inventd ed incise in Roma;
numerata 5 in basso a destra dopo il titolo;
mm, 388x238.

I Stato Come descritta.
(AS.L.,, B.V., CN. et al.)

II Stato Numerata 334a in alto a destra.
(Ed. F.D. e seguenti)

16

Ara antica sopra la quale si facevano antica-
mente i sacrifizi, con altre ruine al'intorno.
1743

Salamon A.16 - Focillon 16

18

14 G.B. Piranesi. « Vestiggi d’antichi Edificj etc. »,
(cat. 1, 15).

15 GB. Piranesi. « Ara antica etc.», (cat. 1, 16).

Acquaforte; titolo in basso lungo tutta l'in-
cisione. Firmata in basso a sinistra: Gio.
Batta Piranesi Architetto inventd ed incise
in Roma; numerata 7 in basso a destra do-
po il titolo; mm, 244 X 350.

I Stato Come descritta.
(ASL., BV, et al.)

IT Stato Numerata 335a in alto verso il
centro,
(Ed. F.D. e seguenti)

17

Camera sepolcrale inventata e disegnata con-
Jorme al costume, e all’antica magnificenza
degl'Imperatori Romani. Vedonsi in questa
le Nicchie ¢ i Vasi, ne’ quali collocavansi
le ceneri de’ Servi de’ Liberti e di qualungue
altro della Famiglia. Vedesi ben conservato
il sepolcro, in cui stanno riposte le ceneri
dell'Imperatore e Imperatrice di lui Moglie.
In qualche lontananza comparisce ancora
una Piramide, la quale poté forse servive di
sepolcro a qualche ragguardevole Personag-
gio della Casa Imperle. 1l Ponte poi e le
Scale che osservansi dai gran Finestroni, da-
vano lingresso ad ogni angolo della Camera
suddetta, e per le stesse discendevasi al pit
basso piano, ove i Tavoloni di cotto copri-
vano le Ossa della piis bassa Famiglia.

1743
Salamon A.17 - Focillon 18

Acquaforte; titolo in basso lungo tutta l'in-
cisione. Firmata in basso a sinistra nella com-
posizione: Piranesi F.; mm. 400X 279.

I Stato Prima della firma e prima del ti-
tolo; vi & una firma incisa leg-
germente, quasi graffiata, sul ra-
me in basso a destra sotto I'inci-
sione nel margine bianco del ti-
tolo.

(B.V.)

II Stato Aggiunto il titolo e la firma, ma
prima del numero.
(AS.L., et al)

III Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 16.

(CN., et al)

16 G.B. Piranesi.
(cat. 1, 17).

« Camera

Sepolcrale

etc. »,




IV Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 339b.
(Ed. F.D. e seguenti)

18

Tempio antico inventato e disegnato alla
maniera di quelli che si fabbricavano in ono-
re della Dea | Vesta: quindi vedesi in mezzo
la grand’Ara, sopra della quale conservavasi
dalle Vergini Vestali Uinestingui | bile fuo-
co sacro. Tutta l'opera é Corintia ornata di
statue e di bassivilievi, e di altri ornamenti
ancora, [ il piano di questo Tempio é nota-
bilmente elevato dal suolo: vedesi in mezzo
la Cella rotonda, come lo & [ pure tutto il
gran Vaso del Tempio stesso: quattro log-
gie portavano ad essa, e per altrettante scale
vi si | ascendeva. Le parieti del gran Tem-

io hanno due ordini, sopra il secondo s’in--
p , Sop

curva una vasta Cupola confi sfondali, e
rosoni, e terming in una gnmde apertura,
del gle dipende il lume alla Cella che le
sta sotto.

1743
Salamon A.18 - Focillon 17

Acquaforte; titolo in basso nel margine in-
feriore. Firmata datata in basso a sinistra
dopo il titolo: Gio. Batta. Piranesi Arch.o
inv., ed incise in Roma I’Anno 1743; mm,
401 X 254.

I Stato Prima del titolo e del numero.

(B.V.)

II Stato Con il titolo ma prima del nu-
mero.

(AS.L)

III Stato Aggiunto il numero 15 in basso
a destra.
(CN., ed al.)

IV Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 339%a.
(Ed. F.D. e seguenti)

Sono esposti: il volume della Biblioteca Cortsini,
53 K 32, comrispondente al primo stato, le stampe
nella raccolta della Calcografia, dal secondo stato,
le lastre, corrispondenti all'ultimo stato, esclusa, ov-
viamente, la lastra dell’Atrio Dorico che lo stesso
Piranesi non doveva pilt possedere al tempo della
edizione delle Opere varie.

20

17 G.B. Piranesi. I Capriccio (cat. 2, 1).

2
I CAPRICCI

Capricci decorativi o grotteschi

Furono pubblicati la prima volta nelle Opere
Varie di Architettura Prospettive e Grote-
schi nel 1750, Si ritiene che la data pit pro-
babile in cui vennero incisi sia il 1744-45
nel periodo del viaggio a Venezia del Pi-
ranesi.

1

A sinistra in alto lo Zodiaco con lo Scorpio-
ne e il Sagittario in evidenza; al centro un
arco e un vaso; a sinistra frammenti scul-
torei; in primo piano al centro uno schele-
tro.

1744-45

Acquaforte; firmata in basso verso destra:
Piranesi F.;: mm. 390X 547.
Hind 24 - Focillon 20

I Stato Come descritta, prima del nu-
mero

(AS.L, BV, et al)

IT Stato Aggiunto in basso a destra il nu-
(CN.,, et al)

ITI Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 345,
(Ed. F.D. e seguenti)
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2

Al centro un'erma, sulla sinistra un leone
egizio, una palma, un abete.
1744-45

Acquaforte; indirizzo e firma in basso a si-
nistra della composizione: Piranesi inv; in-
cise e vende in Roma in faccia all’Accade-
mia di Francia; mm. 387 X 545.

Hind 25 - Focillon 21

I Stato Come descritta, prima del nu-

mero.
(B.V., ASLL, et al.)

II Stato Aggiunto in basso a destra il nu-
mero 23.
(CN., et al)

IIT Stato Aggiunto in alto a destra il nu-

mero 346.
(Ed. FD. e seguenti)

18 G.B. Piranesi. II Capriccio (cat. 2, 2).

3

In primo piano dei serpenti; verso destra,
sempre in primo piano, una tavolozza con
pennelli; in alto un sarcofago con iscrizioni
non decifrabili (P R NERO D A CON PERE
XD).

1744-45

Acquaforte; firmata in basso a sinistra: Pira-
nesi inventd, ed incise; indirizzo in basso a
destra: Ap.o Piranesi dirimpetto ['Accade-
mia di Francia in Roma; mm. 387 X 546.
Hind 26 - Focillon 22

I Stato Come descritta, prima del nu-
mero,
(AS.L, BV, et al)
I1 Stato Aggiunto in basso a destra il nu-
mero 26,
(CN,, et al)
II1 Stato Aggiunto in alto a destra il nu-

mero 347.
(Ed. F.D. e seguenti)

19 G.B. Piranesi. I1I Capriccio (cat. 2, 3).
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4

Al centro una grande lapide in pietra con un
bordo ornato: in primo piano a destra un
teschio e un braciere; in alto a sinistra di-
verse botti e su ung lapide alcune scritte di
cui si decifrano le parole « FOGLIE... AL-
LEGRAMENTE »,

1744-45

Acquaforte; firma e indirizzo in basso a
sinistra verso il centro; Piranesi inv. incise,
e vende dirimpetto all'’Accademia di Francia
in Roma; mm. 391 x532.

Hind 27 - Fecillon 23

I Stato Come descritta, prima del nu-

mero,
(B.V., ASLL, et al.)

IT Stato Aggiunto in basso a destra il nu-
mero 27,
(CNN., et al.)

TII Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 348.
(Ed. F.D. e seguenti)

Il significato dei Capricci & ancora controverso.
Maurizio Calvesi li ha interpretati in due sensi:
come exempla filosofici della storia umana, secondo
le etd vichiane, ¢ come momenti della grande ope-
ra alchimistica. Jonathan Scott propone di consi-
derarli come « pictorial poems, or rather as illustrat-
ions to the poetic effusion of the Arcadians ».
Il carattere « sibillino » dei Capricci ben si sarebbe
adattato alle gare degli Arcadi, fra i quali era
Pirancsi, che dall’'adesione a quell’accademia i
aspettava notorieta e proficue relazioni.

Sono esposti i quattro rami e le quattro stampe
della Calcografia tirate dalla Calcografia Piranesi »
Parigi e corrispondenti al II staro.

20 G.B. Piranesi. IV Capriccio (cat. 2, 4).
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3
LA CADUTA DI FETONTE

Caduta di Fetonte (Capriccio di architetture
fantastiche)
1748-50

Acquaforte; mm 555X 394 - 555X 404. Ro-
vescio di due delle Vedute di Roma (rispet-
tivamente Veduta della Piazza di Monte Ca-
vallo, Hind 15 e Veduta di Sanita Maria
Maggiore, Hind 9). Le lastre giacevano pres-
so la Calcografia Nazionale quando, nel
1965-66, sotto la direzione di M. Calvesi,
furono prese in considerazione anche nel
loto rovescio come ovvio documento auto-
grafo di Piranesi, benché, chiaramente, i ro-
vesci non fossero stati mai editi dall’autore.
Entrambi i rovesci erano notevolmente di-
minuiti dall’usura e presentavano numero-
se biffature, che debbono ritenersi autogra-
fe del Piranesi.

Inoltre numerose erano le stuccature a. sta-
gno nei punti dove i solchi dell’incisione
erano pit profondi e infine, nel rovescio
della lastra con la Veduta di Monte Cavallo,
sull’angolo sinistro in basso, si notava un
grosso tassello metallico. Tali riparazioni do-
vevano essere avvenute gid nell’epoca di
Piranesi, per consentire la stampa dei dritti
dei rami. Infatti in alcuni punt la lastra
con la Veduta di Monte Cavallo era stata
cosi assottigliata da comprometterne l'inte-
gritd, come si pud osservare anche in tira-
ture antiche nell’angolo a destra in alto
e nell’angolo a destra in basso, dove i danni
della lastra sono visibili anche nella stampa.
Il restauro & consistito nell’adeguare le parti
intatte a quelle pilt consunte, intervenendo
cosl sugli equilibri tonali dellintera com-
posizione. Sul tassello metallico, che in una
stampa tirata prima del restauro (presso la
Calcografia Nazionale) risulta liscio, fu pra-
ticata un’incisione a scopo di « integra-
zione ».

21 G.B. Piranesi. Particolare della « Caduta di
Fetonte », (cat. 3).

22 G.B. Piranesi. Particolare della « Caduta di
Fetonte » dopo il restauro.
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G.B. Piranesi. « Caduta di Fetonte », parte

destra, (cat. 3).

23 bis

parte

Fetonte »

« Caduta di

23 G.B. Piranesi.

sinistra, (cat. 3).

27
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L’importanza della scoperta dei due rovesci con
la Caduta di Fetonte non & stata ancora valutata
abbastanza. Si tratta dell’'unica realizzazione in
acquaforte di una ricerca testimoniata da diversi
disegni di « architetture fantastiches», e di un
progetto abbandonato. Olrretutto, il riuso da parte di
Piranesi di due lastre condotte cosl avanti e la
cura nel consolidarle per usarne i rovesci, testimo-
niano chiaramente delle difficolta, anche economi-
che, in cui si accinse all’impresa delle Vedure. Sul
restauro, v. M. Calvesi, in Restauri d'arte in Italia,
mostra, Roma, Palazzo Venezia, 1965, pp. 134-136;
per la notizia della scoperta e la prima valurazione
critica, M. Calvesi in Focillon, 1967.

24 G.B. Piranesi. La Piazza di Monte Cavallo
dalle « Vedute di Roma ».

4
LE CARCERI

Nel compilare il catalogo ragionato delle
Carceri di Piranesi si possono considerare
due fondamentali versioni. La prima, forse,
eseguita tra il 1744 e il 1748 e pubblicata
nel volume delle Opere Varie nel 1750 con
il titolo Invenzioni Capriclci] di Carceri,
con lindirizzo errato di Buzard successiva-
mente corretto in Bouchard, composta di 14
tavole compreso il titolo, senza numerazione
con alcune tavole firmate. La seconda ver-
sione, pubblicata, sempre nelle Opere Varie,
dopo il 1761, & profondamente differente
dalla prima edizione. Le tavole sono 16, an-
ziché 14, il titolo & cambiato: non pit Ce-
prieci ma Carceri d'Invenzione. L'indirizzo
che compare sulla II tavola, non presente
nella prima edizione, & Pindirizzo della casa
editrice di Piranesi stesso: i rami sono pro-
fondamente rielaborati, il disegno & rico-
struito sulla prima versione come se questa
fosse costituita soltanto di schizzi prepara-
tori, Fra queste due versioni s'inseriscono
i vari stati con modifiche riguardanti solo
le firme, presenti o meno, e le numerazioni,
A parte questi elementi, che costituiscono
naturalmente una successione sicura, & oltre-
modo difficile stabilire una sequenza logi-
ca, determinare quali siano le raccolte pit
antiche basandosi sui frontespizi, sulle in-
chiostrature, sulle stesse filigrane. Un unico
volume, fra quanti ho fino ad oggi esami-
nato, si differenzia sostanzialmente dalle altre
prove: & quello conservato all’Accademia di
San Luca e che qui presentiamo. Il volume,
con il titolo Opere Varie, & datato 1750,
fu donato da Piranesi stesso allorquando fu
nominato accademico nel marzo del 1761. 1l
titolo & Invenzioni Capriclci] di Carceri Al-
PAcqua Forte datte in luce da Giovanni
Bouchard in Roma Mercante al Corso. Le
incisioni, in particolare le tavole 1-4-6-7-12-
16, presentano macchie d’inchiostro da stam-
pa che possono far pensare si tratti di prove
di stampa. 1l discorso sugli stati & cosl an-
cora aperto. Ho elencato nel catalogo che

segue tutto cid che fino ad oggi & a mia
diretta conoscenza.

1
FRONTESPIZIO

1750 circa

Acquaforte mm. 550417
Hind 1 - Focillon 24

I Stato 1l titolo sulla lapide dice: IN-
VENZIONI / CAPRIC DI CAR-
CERI / ALLACQUA FORTE /
DATTE IN LUCE / DA GIO-
VANI / BUZARD IN / ROMA
MERCANTE / AL CORSO.
Manca la firma, mancano i nu-
meri.
(Collezione privata F.S. et al.)

IT Stato Il ttolo & cambiato: INVEN-
ZIONI / CAPRIC DI CARCE-
RI / ALL ACQUA FORTE /
DATTE IN LUCE / DA GIO-
VANI / BOUCHARD IN / RO-
MA MERCANTE / AL COR-
SO. Mancano ancora la firma e
1 numeri.
(B.V., AS.L, et al.; 'esemplare
all’Accademia di San Luca pre.
senta numerose macchie d’inchio-
stro da stampa)

IIT Stato 1l titolo & ancora cambiato: CAR-
CERI / D’INVENZIONE / DI
G. BATTISTA / PIRANESI /
ARCHIT. / VENE. Firmata in
basso verso sinistra: Piranesi F.,
ma mancano i numeri.

IV Stato Aggiunta del numero romano:l
in alto a sinistra.

(ASL., GNS, et al)

V Stato Aggiunta del numero arabo 349
in alto al centro.
(Ediz. F.D. et al)

2

In primo piano un uomo alla tortura,
1761

Acquaforte; firmata nel margine in basso
a destra: Piranesi F.; sempre nel margine
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al centro la scritta: Presso I’Autore a Stra-
da Felice vicino alla Trinitd de’ Monti. Fo-
gli Sedici, al prezzo di paoli venti. Una serie
di archi romani che s’incontrano in un pila-
stro centrale; su di una piattaforma in legno,
una folla di spettatori guarda un uomo sotto-
posto alla tortura; mm. 605X 418,

Hind 2 - Focillon 25

I Stato Come descritta; prima del nume-
ro romano e dell’indirizzo.
(Coll. J. Agar Ellis, Cat. Sothe-
by 1954)

II Stato Aggiunto il numero romano: II
in alto verso destra e Dindirizzo
al centro.

(GNS., CN, et al)

III Stato Aggiunto il numero arabo: 350

in alto a destra.

(Ed. F.D. e seguenti)

(Questa tavola manca nell’edizio-
ne Bouchard)

Iscrizioni latine: in alto, sotto
quattro busti: GRATVS, P. ANI-
CIVS CERV, ANNAEVS MEL,
C. PETRONIVS M

3
Costruzione a volta con una scala intorno a
una torre centrale con finestra con inferriate.
1750 circa

Acquaforte
Hind 3 - Focillon 26

I Stato Come descritta; mancano la fir-
ma e i numeri. Incisione molto
luminosa.

(B.V., AS.L, et al.)

IT Stato Firmata in basso a sinistra: Pira-
nesi F,; mancano ancora i nu-
meti; numerose varianti,

(Coll. J. Agar Ellis, Cat. Sothe-
by 1954)
IIT Stato Aggiunto in alto a sinistra il nu-
mero romano ITI.
(GNS, CN,, et al.)
IV Stato Aggiunto verso l'alto a sinistra
il numero arabo 351.
(Ed. FD. e seguenti)

30

25 G.B. Pirancsi. Frontespizio delle « Carceri»,
(cat. 4, 1). IIT stato.

26 GB. Piranesi. «Carcere II» (cat. 4, 2).
II stato.

4

Massiccio arco di pietra da cui si vede una
arcata con fregio,
1750 circa

Acquaforte; mm. 550410
Hind 4 - Focillon 27

I Stato Prima della firma e dei numeri.
(Gli esemplari da me esaminati,
in particolare quello all’Accade-
mia di San Luca, presentano un
primo piano piuttosto contrasta-
to e fortemente inchiostrato).
(B.V., ASL, et al.)

IT Stato Firmata in basso a destra: Pira-
nesi F.; mancano ancora i nu-
meri; numerose varianti.

(Coll. J. Agar Ellis, Cat. Sothe-
by 1954)

III Statoe Aggiunto in alto a destra il nu-
mero romano IV,

(AS.L, GNS., CN, et al)

IV Stato Aggiunto in alto a destra sotto
'arcata il numero arabo 352.
(Ed, F.D. e seguenti)

stato, Accademia Nazionale di San Luca.

28 G.B. Piranesi, «Carcere IV », (cat. 4, 4). I

27 G.B. Piranesi «Carcere I1I», (cat. 4, 3).
Il staro.

29 GB. Piranesi. « Carcere IV », (cat. 4, 4,). II

sfarLo.



Acquaforte; mm. 543 X400
Hind 6 - Focillon 29

I Stato Prima della firma e dei numeri.
L'esemplare presente all’Accade-
mia di San Luca ha molte mac-
chie d’inchiostro da stampa sul
muro a sinistra.

(B.V.,, AS.L., et al)

IT Stato Firmata in basso a sinistra Pi-

" ranesi F.; numerosissime varianti.

(Coll. J. Agar Ellis, Cat., Sothe-
by 1954)

ITT Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero romano VI.
(GNS., CN,, et al)

IV Stato Aggiunto in alto a destra, dopo
il numero romano, il numero ara-
bo 354.
(Ed. F.D. e seguenti)

30 G.B. Piranesi. « Carcere V», (cat. 4, 5). 1I

stato,
3
Prospettiva di archi romani: in primo pia-
no due leoni scolpiti in altorilievo
1761 -
Acquaforte; Firmata in basso a destra: Pi-
ranesi F.; mm. 564 X414
Hind 5 - Focillon 28
I Stato Come descritta ma senza numeri.
(Coll. J. Agar Ellis, Cat. Sothe-
by 1954)
II Stato Aggiunto in alto a sinistra il nu
mero romano V.
(GN.S., CN.,, et al)
III Stato Aggiunta a destra verso l'alto del
numero arabo 353.
(Ed. F.D. e seguenti)
6
Prospettiva di archi: al centro un braciere
con fumo. 31 GB. Piranesi. « Carcere VI», (cat. 4, 6). 32 G.B. Piranesi. « Carcere VI», (cat. 4, 6). II

I stato, Accademia Nazionale di San Luca. stato.

1750 circa

32 33



Immenso interno con numerose passerelle,
in legno: al centro un ponte levatoio.
1750 circa

Acquaforte, firmata in basso a sinistra: Pi-
ranesi F.; mm, 555411
Hind 7 - Focillon 30

I Stato Come descritta; mancano i nu-
meri. Incisione molto luminosa.
L’esemplare dell’Accademia San
Luca presenta al centro una mac-
chia d'inchiostro da stampa.
(B.V., ASL, et al)

II Stato Prima dei numeri; numerossime
varianti.

(Coll. J. Agar Ellis, Cat. Sothe-
by 1954)

III Stato Aggiunto in alto a sinistra il nu-
mero romano VII.

(GN.S.,, CN., et al)

IV Stato Aggiunto in alto verso sinistra il
numero arabo 353,
(Ed. F.D. e seguenti)

34

33 G.B, Piranesi. « Carcere VII», {cat 4, 7). I

stato, Accademia Nazionale di San Luca.

34 GB. Piranesi.

IT stato.

«Carcere VII», (cat. 4, 7).

35 G.B. Piranesi. «Carcere VIII», (cat. 4, 8).

II stato.

36 G.B. Piranesi. «Carcere VIII», (cat. 4, 8).

T stato, Accademia Nazionale di San Luca.

Al piedi di una grande scalinata due Trofei;
a sinistra due grandi bandiere,
1750 circa

Acquaforte; mm. 551402
Hind 8 - Focillon 31

I Stato Prima della firma e dei numeri.
La lastra & incisa leggermente;
Pesemplare  dell’Accademia di
San Luca presenta alcune mac-
chie d'inchiostro da stampa lun-
go il muro a destra.

(B.V., AS.L., et al.)

II Stato Firmata in basso a sinistra: Pi-
ranesi F. ma prima dei numeri.
Numerose varianti.

(Coll. J. Agar Ellis, Cat. Sothe-
by 1954)

III Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero romano VIIL
(G.NS, CN. et al)

IV Stato Aggiunto in alto verso destra il
numero arabo 355.

(Ed. ED. e seguenti)
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9

Portale di prigione sormontato da un’im-
mensa apertura circolare con travature in
legno.

1750 circa

Acquaforte, firmata in basso a sinistra: Pi-

ranesi f.; mm. 556 X407
Hind 9 - Focillon 32

I Stato Prima dei numeri.
(B.V.,, AS.L, et al)

II Stato Ancora prima dei numeri, ag-
giunti numerosi tratteggi su tutta
Pincisione; in basso a sinistra al-
cune travi a forma di forca.

37 GUB. Piranesi. «Carcere 1X», (cat. 4, 9». I
stato, Accademia Nazionale di San Luca.

36

(Coll. J. Agar Ellis, Cat. Sothe-
by 1954)

III Stato Aggiunto in alto a sinistra il nu-
mero romano IX.
(GNS,, CN,, et al)

IV Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero arabo 357.
(Ed. F.D. e seguenti)

10

Vasto portico con grandi archi; in primo
piano verso sinistra un gruppo di prigio-
nieri su di una piattaforma in pietra.

1750 circa

38 G.B. Piranesi. « Carcere IX», (cat. 4, 9).
IT stato.

Acquaforte, firmata sulla pietra posta in
basso a sinistra della piattatorma con i pri-
gionieri; mm. 412X 546.

Hind 10 - Focillon 33

I Stato Prima dei numeri; i toni della
incisione sono piuttosto contra-
stati particolarmente in basso a
sinistra dove vi & la piattaforma
con i prigionieri; i segni sono
profondamente incisi,
(B.V.,, ASL, et al)

II Stato Ancora prima dei numeri; ag-
giunta di profondi segni di trat-
teggio; numerose vatianti.

(Coll. J. Agar Ellis, Cat. Sothe-
by 1954)

III Stato Aggiunto in alto a destra il nu-

mero romano X.

(GNS., CN,, et al.)

IV Stato Aggiunto in alto a destra, sotto
il grande arco, il numero arabo
358,
(Ed. F.D. e seguenti)

11

Serie di potticati con arcate a tutto sesto:
in primo piano a destra alcune travi dispo-
ste a capra.
1750 circa

Acquaforte; mm. 405X 551
Hind 11 - Focillon 34

I Stato Prima della firma e dei numeri.
(B.V., ASL, et al)

II Stato Aggiunta in basso a sinistra la fir-
ma: Piranesi F., ma ancora prima
dei numeri; numerosissime va-
rianti.

(Coll. J. Agar Ellis, Cat. Sothe-
by -1954)

III Stato Aggiunto in alto verso destra il
numero romano XI.
(GS.N,, CN,, et al.)

[V Stato Apgiunta in alto al centro del
quadrante superiore destro il nu-
mero arabo 359.

(Ed. E.D. e seguenti)

39 G.B. Piranesi. «Carcere X», (cat. 4, 10). I
stato, Accademia Nazionale di San Luca,

40 G.B. Piranesi. «Carcere X», {cat. 4, 10).
IT stato.

41 G.B. Piranesi. « Carcere XI », (cat. 4, 11). I sta-
to, Accademia Nazionale di San Luca.
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12

Vestibolo ad arcate a tutto sesto: in basso
tre archi muniti d’infermeria e sormontati da
pilastrini e catene.

1750 circa

Acquaforte; firmata in basso a sinistra: Pi-
ranesi f.; mm. 412X 558.
Hind 12 - Focillon 35

1 Stato Prima dei numeri.
(B.V., ASL., et al.)

II Stato Ancora prima dei numeri ma con
profonde, numerose varianti.

(Coll. J. Agar Ellis, Cat. Sothe-
by 1954)

[II Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero romano X11.
(GNS., CN, et al)

IV Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero arabo 360,

Ed. F.D, e seguenti)

13

Interno a grandi colonne: una larga scala
divisa da una costruzione in pietra con una
finestra a inferriate.

1750 circa

Acquaforte; firmata in basso a destra: Pira-
nesi f.; mm. 407 X 554
Hind 13 - Focillon 36

I Stato Prima dei numeri. L'incisione &

molto luminosa.
(B.V,, ASL., et al}

IT Stato Ancora prima dei numeri. Nu-
merose varianti.
(Coll. J. Agar Ellis, Cat, Sothe-
by 1954)

III Stato Aggiunta in altc a destra del nu-
mero romano XIII.
(GSN., CN,, et al)

IV Stato Aggiunto in alto verso destra al
centro della trave che sostiene la

ruota il numero arabo 361,
(Ed. F.D. ¢ seguenti)

42 G.B. Piranesi. « Carcere XIL», (cat. 4, 12).

I stato, Accademia Nazionale di San Luca.

43 G.B. Piranesi. « Carcere XIIw, (cat. 4, 12).

11 staro.

44 G.B. Piranesi. «Carcere XIII», (cat. 4, 13)
I stato, Accademia Nazionale di San Luca.

14

Prospettive di colonnati con una scala che
va a destra e a sinistra: due figure in piedi
sull’arco sovrastante la scala centrale,

1750 circa

Acquaforte; mm. 415X 550.
Hind 14 - Focillon 37

I Stato Prima della firma e dei pumeri.
L'incisione & molto luminosa,
(B.V., ASL,, et al.)

IT Stato Aggiunta in basso verso sini-
stra la firma: Piranesi F.; ancora
prima dei numeri; numerose va-
rianti.

(Coll. J. Agar Ellis, Cat. Sothe-
by 1954)

III Stato Aggiunto in alto a destra il nu-

mero romano XIV,
(GSN., CN,, et al.)
1V Stato Aggiunto al centro verso destra
il numero arabo 362,
Ed. FD, e seguenti)

45 G.B. Piranesi. « Carcere XIV», (cat. 4, 14).
IT stato.

46 G.B. Piranesi. « Carcere XIV », (cat. 4, 14).
1 stato, Accademia Nazionale di San Luca.
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15

Grandi archi che hanno origine da un basso
pilastro centrale decorato da mascheroni.
1750 circa

Acquaforte; mm. 4123552
Hind 15 - Focillon 38

I Stato Prima della firma e dei numeri.
(B.V., ASL, et al)

II Stato Aggiunta in basso verso sini-
stra la firma: Piranesi F.; ma pri-
ma dei numeri; numerose va-
rianti,

Coll. J. Agar Ellis)

IIT Stato Aggiunta in alto a destra del nu-
mero romano XV.
(G.S.N,, CN,, et al)

IV Stato Aggiunta verso I'alto al centro

del numero arabo 363,
(Ed. F.D. e seguenti)

16

A un grande pilastro a sinistra & appoggiato
un ballatoio di legno che chiude in alto la
scena,

1750 circa

Acquaforte; mm. 413X 554
Hind 16 - Focillon 39

I Stato Prima della firma e dei numeri.
(BV., ASL., et al)

II Stato Aggiunta in basso a destra della
firma: Piranesi F.; ma ancora pri-
ma dei numeri. Moltissime va-
rianti, fra l'altro sono introdotte
epigrafi con le iscrizioni: IMPIE/
TATI/ET / MALIS / ARTIBVS
AD TERROREM/INCRESCEN/
AVDACIAE; INFAMESCEL-
LU/RI, INFELICI, SUSPE.

I1I Stato Aggiunto in basso a destra il nu-
mero romano XVI.

(GSN., CN,, et al)

1V Stato Aggiunto al centro verso I'alto il

numero arabo 364.
Ed. ED, e seguenti)

47 G.B. Piranesi. « Carcere XV », (cat. 4, 15).
I stato, Accademia Nazionale di San Luca.

48 G.B. Piranesi. «Carcere XV », (cat. 4, 15).
II srato.

49 G.B. Piranesi. « Carcere XVI», (cat. 4, 16).
1 stato, Accademia Nazionale di San Luca.

50 G.B. Piranesi. « Carcere XVI», (cat. 4, 16).
IT stato.

Le Carceri occupano, rispetto a tutta lincisione
europea, una posizione particolarissima. Ne & prova,
fra Daltro, l'interesse che haono suscitato lontano
dalla cerchia dei conoscitori e degli storici, in
scrittori come Horace Walpole, 'autore del pri-
mo romanzo « gotico », Victor Hugo (le noir cer-
veeu de Piranése), Thomas De Quincey, che nel-
le vast gothic balls vide fissato il delirio della feb-
bre, Théophile Gauthier, Aldous Huxley, il regista
Sergiej Eisenstein. Una guida all'esplorazione lettera-
ria delle Carceri & offerta da J. Avdersen, Giant
Dreams, Piranesi's Influence in England, in «En.
glish Miscellany », 3, Roma 1952, e nell'agile pre-
ngt;:iionc di M. Praz delle Carceri per la B.UR.
13).
Il passaggio dalla prima redazione slla seconds,
con ['aggiunta delle due nuove tavole, segna un
momento drammatico nella storia dell’artista, Con
la prima versione, Giovan Battista Piranesi fa i
conti con la rradizione scenica, con la lezione di
Tiepolo, con Rembrandt, probabilmente visto a
Venezia (stampe di Rembrandt figurano nell'inven-
tario del Tiepolo, alla sua morte), Nella radicale
revisione della seconda edizione, Piranesi vuole
per prima cosa eliminare qualsiasi residuo di im-
pianto teatrale. Non pilt vedute a distanza di spazi
praticabili, ma vedute ravvicinare, un modo di star
dentro, in mezzo alle cose. Il primo piano acquista
una importanza schiacciante, i particolari si accu-
mulano, nuovi elementi, specialmente travi e bal:
latoi, rompono I'unitd prospettica in episodi mol-
teplici, assonanze e dissonanze che contraddicono
la nostra_assuefazione alla simmetria e propongono
uno spazio raggiante, da percorrere con sorpresa

e timore. La concretezza di questo spazio insolito
¢ fantastico & poi accentuata dalla nuova cono
scenza delle strutture romane, specialmente dalla
geniale intuizione della funzione delle mensole in
edifici come i supposti Septa Iulia (con la con-
seguenza di reinventare un’intera architettura ro-
mana in legno), lo studio delle strutture di blocchi
posti a morsa, dell'effetto dei blocchi in chiave
nel Claudiano, etcetera. Alcune soluzioni, special-
mente di un’incisione del tutro nuova come la II,
%repanmo il Piranesi inventore di architetture del
arere.

La stessa operazione di ritorno su pensieri giova-
nili, questa volta compiuta su due lastre differenti,
si osserva in una delle tavole aggiunte alle Opere
varie nell'edizione successiva al 1757 (Focillon, n.
131; si veda A. Monferini alle pp. 252-294), che
¢ un «ripensamento» della Gallerta di statue
deila Prima parte, pel senso di arricchimento del
vceabolario architettonico ¢ simbolico e di riap-
prepriazione personale di un soggetto consacrato
che si osserva nel secondo intervento sulle Carceri.

Sono esposti: il volume dell’Accademia Nazionale
di San Luca donato dal Piranesi nel 1761, con le
stampe del primo stato; le stampe del Gabinetto
Nazionale delle Stampe corrispondenti al terzo sta-
to; i rami della Calcografia. Dal rame del Carcere
V & esposta anche una prova di stampa tirata
dallo stampatore Silvano CEsLi, con la consulenza
di Guido Etm, in occasione della mostra.

51 G.B. Piranesi. Particolare del « Carcere XI »,
(Ic;z‘ 4, 11). I stato, Accademia Nazionale di San
a.
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3 .\-Lt‘.l}NB VEDUTE

PB1 ARCHI TRIONFALI (&7

ED ALTRI MONUMENTI
INALZATI DA ROMANI

* «. PARTE DE QUALI 51 VEGGONO IN ROMA "B 4
E PARTE PER L'ITALIA -

52 G.B. Piranesi. Frontespizio del volume « Al
cune vedute di Archi Trionfali etc.», (cat. 5, 1).

5

ANTICHITA ROMANE DE’ TEMPI DEL-

LA REPUBBLICA E DE’ PRIMI IMPE-

RATORI DISEGNATE ED INCISE DA

GIAMBATTISTA PIRANESI ARCHITET-
TO VENEZIANO

Dedica datata 1748; 30 tavole compreso il
titolo, tre tavole di dedica, iscrizioni e in-
dici, un titolo della seconda parte; I'indice
compreso nell’ultima tavola delle iscrizioni
elenca 28 tavole. Mancano nell'indice: il se-
condo titolo e I'’Arco di Galieno quasi sem-
pre compreso, senza numeto, nella prima edi-
zione del 1750, Il catalogo dei Fratelli Pi-
ranesi del 1792 indica come data della serie
il 1741, ma & molto probabile che i rami
siano stati effettivamente incisi tra il 1743
e il 1748, la data, appunto, incisa sulla ta-
vola della dedica.

L’edizione pilt tarda pubblicata con il ti-
tolo: Alcune Vedute di Archi Trionfali, con-
tiene 32 tavole anziché 30. Le due aggiunte
sono: I’Arco di Aosta disegnato da Newdi-
gate e inciso da Piranesi e il Tempio di Mi-
nerva Medica di Francesco Piranesi.

La data pil probabile di quest’ultima edizio-
ne si ritiene sia il 1765 (I'opera con il ti-
tolo Archi Trionfali... compare gid nel primo
stato del Catalogo inciso, conservato all’Acca-
demia di San Luca e datato circa 1761). I
rami sono stati tutti reincisi e molti numeri
d’ordine modificati.
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1

Frontespizio. Lapide con una cornice di ele-
menti decorativi: medaglione, conchiglie, una
siringa, libri.

1748 circa

Acquaforte; mm. 238X 357.

I Stato Come descritta. (Usata come cor-
nice al titolo, alla dedica e alle
iscrizioni negli esemplari pubbli-
cati nelle Opere Varie del 1750).
(GNS.,, ASL, et al)

II Stato Aggiunta del titolo:
ALCUNE VEDUTE DI ARCHI
TRIONFALI, / ED ALTRI MO-
NUMENTI /INALZATI DA RO-
MANI / PARTE DE QUALI
SI VEGGONO IN ROMA, /
E PARTE PER L’ITALIA, /
DISEGNATI ED INCISI DAL
CAVALIER / GIO. BATTISTA
PIRANESI (titolo usato per I'edi-
zione successiva pubblicata dopo
il 1765).
(B.V., ASL, et al)

III Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 1.
(CN. et al.)

IV Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 3635,
(Ed. F.D. e seguenti)

2

Antichita romane de’ tempi della Repubbli-
ca, [ e de’ primi Imperatori, | disegnate, ed
incise da Giambattista Piranesi [ Architeito
Veneziano: [ e dallo stesso dedicate all'Il.mo
¢ Rev.mo Sig. Monsig. Giovanni Bottari
/| Cappellano segreto di N.S, Benedetto XIV.
!/ Uno de’ custodi della Biblioteca Vatica-
na, | e Canonico di S. Maria in Trasteve-
re. | Parte prima.

1748 circa

Acquaforte; indirizzo in basso a sinistra:
«Roma si vende dall’Autore dirimpetto
I'Academia di Franzia»; mm. 170%293.
L’incisione & impressa al centro della lapide
con la cornice da noi descritta al numero
precedente ed 2 il titolo della prima edizione
pubblicata nelle Opere Varie del 1750.

Unico stato: Come descritta. (Il rame &
perduto).
(G.NS., ASLL., et al)

3

Illmo e Rmo Sig. Sig. Prone Colma (padro-
ne colendissimo) etc.
1748 circa

Acquaforte; firmata in basso a destra «Giam-
battista Piranesi Architetto»; datata in bas-
so a sinistra Roma 20 luglic 1748; mm.
170 300. Dedica a Monsignor Bottari im-
pressa con la cornice da noi descritta nella
edizione pubblicata nelle Opere Varie con la
data del 1750.

Hind 2 - Focillon 42

I Stato Come descritta.
(G.NS., ASL., et al)

IT Stato Manca la cornice decorativa, e
prima dei numeri.
(B.V., Soane, et al.)

I Stato Aggiunta del numero 2 in alto
a destra.
(CN,, ASL., et al)

IV Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 366.
(Ed. F.D, e seguenti)

4

Iscrizioni che sono neila presente Raccolta
e prima nell’Arco di Settimio Severo in
Roma.

1748 circa

Acquaforte; numerata in alto a destra:
Tav: 3; mm. 166294,
Hind 3 - Focillon 43

I Stato Come descritta. Impressa con la
cornice decorativa da noi descrit-
ta al n. 1 nella Ed. delle Opere
Varie del 1750 e senza cornice
nelle edizioni pubblicate dopo il
1761.

(GNS,, BV, ASL, et al)

IT Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 367a,

(Ed. F.D. e seguenti)

5
Iscrizione nei lati del Ponte di Rimino - In.
dice delle Tavole contenute in quest’opera.
1748 circa

Acquaforte; mm. 166 X294,
Hind 4 - Focillon 44

I Stato Come descritta. Incisione impres-
sa con la cornice decorativa de-
scritta al n. 1 pubblicata nelle
Opere Varie del 1750).
(G.NS., ASL, et al)

II Stato Aggiunto in alto a destra Tav, 4.
Pubblicata come la precedente
con la cornice decorativa e senza
cornice nelle edizioni pubblicate

dopo il 1765,
(Soane, BM.P.R., BV, CN,
et al.)

III Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 367b.

(Ed. F.D. e seguenti)

6

Parte del Foro | di Nerva
1748 circa

Acquaforte; titolo in basso a destra su un
muretto, firmata al centro del muro del ti-
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tolo; Piranesi F.; numerata in alto a destra:
Tay. 1; mm, 134X269.
Hind 6 - Focillon 46

I Stato Come descritta.
(GNS., ASL, et al)

II Stato Il numero 1 in alto a destra 2
* cambiato in numero 6.
Nel 2° esemplare dell’Accademia
di San Luca vi & un numero 5
scritto a penna,
(B.V., CN,, et al)
III Stato Aggiunto in alto a destra il nu-

mero 369a.
(Ed. F.D. e seguenti)

7

Arco di Tito in Roma
1748 circa

Acquaforte; titolo su di un cartiglio in alto
a sinistra; firmata sulla prima piega del car-
tiglio a sinistra; Piranesi F; numerata in
alto a sinistra: Tav. 6; mm. 129 X 263.
Hind 7 - Focillon 47

I Stato Come descritta.
(GNS., ASL, et al.)

II Stato Il numero 6 in alto a sinistra &
sovrainciso da un numero 5.
(B.V)

IIT Stato La parte superiore del numero 6
& cancellato. (Nell'esemplare del-
I’Accademia di San Luca il nu-
mero 6 & corretto a penna).
(C.N. et al)

IV Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 369b,

(Ed. F.D. e seguenti)

8
Tempio [ di Giove Tonante | o Tempio del-
la [ Concordia.
1748 circa

Acquaforte; titolo su di una lastra di pietra
in basso a destra; firmata in basso a sini-
stra sulla pietra del titolo: PIRANESI; nu-
merata in alto a sinistra: Tay. 7; mm.
134 x 270.
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Hind 8 - Focillon 48

I Stato Come descritta.

(GNS., ASL, et al.)

II Stato Il numero 7 in alto a sinistra &
sovrainciso con il numero 8.
(B.V.)

III Stato Numerata in alto a sinistra
Tav. 8.
(CN. et al.)

IV Stato Numerata in alto a destra 369c.
(Ed. F.D. e seguenti)

9

Arco di Druso [ alla Porta [ di Sebastiano [
in Roma.

1748 circa

Acquaforte; titolo su di una lapide murata
in basso verso sinistra; firmata in basso a si-
nistra dell’incisione: Piranesi f.; numerata
in alto a sinistra: Tav. 8; mm. 1323 269.
Hind 19 - Focillon 49

I Stato Come descritta.
(GN.S., ASLL., et al)

II Stato Numerata in alto a sinistra
Tav. 9, il numero 8 & ancora vi-
sibile.

(B.V.)
IIT Stato Numerata in alto a sinistra
Tav. 19.
(CN. et al.)
IV Stato Numerata in alto verso destra
372b.
(Ed. F.D. e seguenti)

10
Arco di Costantino in Roma,
1748 citca

Acquaforte; titolo su di un muraglione in
basso a destra; firmata su di un muro in
basso a sinistra: PIRANESI F,; numerata
in alto a sinistra Tav. 9; mm. 129X 262.
Hind 9 - Focillon 50

I Stato Come descritta.
(AS.L., GNS, et al)

II Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 9.
(CN. et al)

IIT Stato Aggiunto in alto al centro il nu-
mero 369d.
(Ed. F.D. e seguenti)

11
Vestigi del Tempio di Giove Statore.
1748 circa

Acquaforte; titolo lungo il margine inferio-
re; firmata nel margine in basso a sinistra;
Piranesi fecit; numerata nel margine in bas-
so a destra: Tav. 10; mm. 133 X 269.

Hind 11 - Focillon 51

I Stato Come descritta.

(ASL., GNS, et al)

II Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 10 (I'esemplare della B.V.
ha in alto a destra il numero 11
a penna).
(CN. et al)

ITT Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 370a. :
(Ed. F.D. e seguenti)

12

Tempio di Giano,
1748 circa

Acquaforte; titolo su di una lastra di pietra
in basso verso destra; firmata su di una se-
conda pietra pitt a destra: PIRANESI FE-
CIT; numerata in alto a destra: Tav. 11;
mm. 130X 263.

Hind 11 - Focillon 52

I Stato Come descritta.
(GNS., ASL., BV, et al)

II Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 370b.
(Ed. F.D. e seguenti)

13
Anfiteatro Flavio detto il Colosseo in Roma.
1748 circa
Acquaforte; titolo in basso al centro del
margine inferiore; firmata sempre nel mar-

gine in alto a sinistra: Piranesi fecit; nume-
rata nel margine in basso verso sinistra:
Tav. 12; mm. 134 X 273.

Hind 12 - Focillon 53

I Stato Come descritta.
(G.N.S.,, ASL., BV, et al.)

II Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 370c.

(Ed. F.D. e seguenti)

14
Arco di Settimio Severo,
1748 circa

Acquaforte; titolo in basso al centro del
matgine inferiore; firmata sempre nel margi-
ne a sinistra: Israel Silvestre del. ¢ a de-
stra: Piranesi S.; numerata nel margine in
basso a destra: Tav. 13; mm. 133X256.

Hind 13 - Focillon 54

I Stato Come descritta.
(GNS.,, ASL., BV, et al)

IT Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 370d.
(Ed. F.D. e seguenti)

15
Ponte Senatorio oggi detto Ponte Rotto.
1748 circa

Acquaforte: titolo in bassé al centro del
mazgine inferiore; firmata nel margine, a si-
nistra: Israel Silvestre del. e a destra Pira-
nesi S.; numerata nel margine in basso ver-
so sinistra Tav. 14; mm. 123 X 256.

Hind 14 - Focillon 55

I Stato Come descritta.
(GNS., ASL., BV, et al)

II Stato Aggiunto in alto a destra il nu-

mero 371a.
(Ed. F.D. e seguenti)

16
Foro di [ Augusto.
1748 circa

Acquaforte; titolo sul muro di un basticne
in basso a destra; firmata sul muro del ti-
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tolo in basso verso sinistra: PIRANESI FE-
CIT; numerata in alto a sinistra: Tav, 15 e
sulla pietra del titolo sotto alla firma 15;
mm. 131X266.

Hind 15.- Facillon 56

I Stato Come descritta.
(G.N.S.,, AS.L., BV, et al.)

II Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 371b.
(Ed. F.D. e seguenti)

17

Ponte di Rimino fabbricato da Augusto e
da Tiberio Imperatori.
1748 circa

Acquaforte; titolo in basso lungo il margine
inferiore; firmata nel margine in basso a si-
nistra: Piranesi fecit; numerata in basso a
sinistra nel margine Tav. 16; mm, 133X
264.

Hind 16 - Focillon 58

I Stato Prima della firma, del numero e
del titolo, che & manascritto; im-
pressa in inchiostro seppia; l'in-
cisione ha impresso sul rovescio
la parte superiore del secondo
stato del titolo « Prima Parte di
Architetture (A 1/II) ».
(B.M.P.R))

II Stato Aggiunta della firma, del numero
e del titolo.
(GNS., ASL, BV, et al)
IIT Stato Aggiunto in alto a destra il nu-

mero 371c.
(Ed. F.D. e seguenti)

18

Arco di Rimino [ fabbricato da | Augusto.
1748 circa

Acquaforte; titolo su di una lastra di pietra
in basso a destra; firmata in basso a sinistra
del titolo: Piranesi F.; numerata in basso al
centro della pietra del titolo Tav. 17; mm.
132X 270.

Hind 20 - Focillon 59
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I Stato Come descritta.
(GN.S, ASL, BV, et al)

IT Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 20.
(B.V,, CN, et al.)

IIT Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 372c.
(Ed. F.D. e seguenti)

19
Antichita Romane fuori | di Roma | dise-
gnate ed incise da Giambatta Piranesi | Ar-
chitetto Veneziano. | Parte seconda.

1748 circa

Acquaforte; secondo titolo inciso su di una
lapide di pietra riccamente ornata; firmata
in basso a sinistra: Piranesi fecit; indirizzo
in basso a sinistra verso il centro; « Roma si
vende dall’Autore dirimpetto I’Academia di
Franzia »; mm. 131X267.

Hind 17 - Focillon 59

I Stato Come descritta prima del nu-
mero.

(AS.L, GNS, BV, et al)

IT Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 17.
(CN. et al))

ITT Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 371d.
(Ed. F.D. e seguenti)

20
Sepoler [ della [ Familia | De Sipion.
1748 circa

Acquaforte; titolo su di una lastra di pietra
in basso a destra; firmata sulla pietra del ti-
tolo in basso a sinistra: PIRANESI; nume-
rata in alto a sinistra; Tav. 18; mm. 134X
270.

Hind 18 - Focillon 60

I Stato Come descritta.
(GNS., ASL., BV, et al.)

IT Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 372a.
(Ed. F.D. e seguenti)

21
Parte dell’antica Via Appia fuori di Porta
S. Sebastiano circa tre miglia.

1748 circa

Acquaforte; titolo in basso lungo il margine
inferiore; firmata in basso a sinistra nel mar-
gine: Piranesi fecit; numerata in basso a
sinistra sempre nel margine: Tav. 19; mm.
135 x272.

Hind 30 - Focillon 61

I Stato Come descritta.

(GNS., ASL., BV, et al.)

I1 Stato Il numero 19 in basso a sinistra
& stato cancellato e aggiunto in
alto a sinistra il numero 30.
(C.N. et al)

IIT Stato Aggiunto in alto verso destra il
numero 375a.
(Ed. F.D. e seguenti)

22
Sepolcro di | Metella detto | Capo di Bove
1748 circa

Acguaforte; titolo al centro di un muro lun-
go il margine destro; firmata al centro della
pietra del titolo una prima volta: PIRANE-
SI F. e subito sottc una seconda volta:
Piranesi f.; numerata in alto a sinistra:
Tav. 20; mm, 134X 270.

Hind 29 - Focillon 62

I Stato Come descritta.

(AS.L., GNS., BV, et al.)

IT Stato Il numero 20 in alto a destra &
stato cancellato e sostituito con
il numero 22.
(C.N. et al.)

IIT Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 374d.
(Ed. F.D. e seguenti)

23
Tempio di Pola in Istria.
1748 circa

Acquaforte; -titolo al centro del margine in-
feriore; firmata in basso a sinistra nel mar-

gine: Piranesi fecit; numerata nel margine
in basso a destra: Tav. 21; mm. 124 X 257.
Hind 24 - Focillon 63

I Stato Come descritta.
(AS.L, GNS., BV, et al)

IT Stato Aggiunto in alto a destra il pu-
mero 375d.
(Ed. F.D. e seguenti)

24
Rovescio del Tempio di Pola in Istria.
Acquaforte; titolo in basso al centro del
margine inferiore; firmata nel margine in
basso a sinistra: Piranesi fecit; numerata in
alto a destra: Tav. 22; mm. 123 254.
Hind 22 - Focillon 64

I Stato Come descritta.
(ASL., GNS, BV, et al)
IT Stato Aggiunto in alto a destra il nu-

mero 373a.
(Ed. F.D. e seguenti)

25
Anfiteatro di Pola in Istria vicino al mare
1748 circa

Acquaforte; titolo in basso al centro del
matgine inferiore; firmata nel margine in
basso a sinistra: Piranesi fecit; numerata
sempre nel margine in basso verso sinistra:
Tav. 23; mm. 129X 263.

Hind 23 - Focillon 65

I Stato. Come descritta.
(AS.L., GNS., BV, et al.)

I1 Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 373b.
(Ed. ED. e seguenti)

26
Arco di Pola in Istria vicino alla Porta.
1748 circa

Acquaforte; titolo in basso al centro del
margine inferiore; firmata nel margine in
basso a sinistra: Pitanesi fecit; numerata in
basso a destra sempre nel margine: Tav. 24;
mm. 128 X262,
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Hind 24 - Focillon 66

I Stato Come descritta.
(AS.L., GNS., BV, et al.)

II Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 373c.
(Ed. F.D. e seguenti)

27
Anfiteatro di Verona.
1748 circa

Acquaforte; titolo su di una pietra in basso
nell’angolo verso sinistra; senza firma; nu-
merata in alto a sinistra: Tav. 25; mm.
128X 263.

Hind 25 - Focillon 67

I Stato Come descritta.
(ASL., GNS, BV, et al.)

II Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 373d.
(Ed. F.D. e seguenti)

28

Tempio di Clitunno tra Fuligno e Spoletti.
1748 circa

Acquaforte; titolo su un muro in basso ver-
so destra; firmata sul muro dopo il titolo:
VENE PIRANISI; numerata in alto a de-
stra: T. 26; mm. 132X 270,

Hind 26 - Focillon 68

I Stato Come descritta.
(ASL., GNS, BV, et al)

IT Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 374c.

(Ed. F.D. e seguenti)

29
Sepolcro delli tre | Fratelli Curiati | in Al-
bano.
1748 circa

Acquaforte; titolo su di un muro in pietra
in basso a destra; firmata sulla pietra del
titolo in basso a destra: PIRANESI F;
numerata in alto a destra: Tav., 27; mm.
133 269.
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Hind 27 - Focillon 69.

I Stato Come descritta.
(AS.L., GNS., BV, et al.)

II Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 374b.
(Ed. F.D. e seguenti)

30

Arco di | Traiano in Ancona.
1748 circa

Acquaforte; titolo in basso a destra sul muro
del molo; firmata in alto a destra del titolo:
Piranesi f.; numerata in basso a destra sul
muro del titolo: Tav. 28; mm. 133Xx270.

Hind 28 - Focillon 70

I Stato Come descritta.

(AS.L., GNS,, et al.)

II Stato Aggiunto in alto a sinistra il nu-
meto 28.
(CN. et al))

III Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 374a.
(Ed. F.D. e seguenti)

31
Arco di Galieno.
1748 circa

Acquaforte; titolo al centro del margine in-
feriore; firmata nel margine ir basso a de-
stra: Piranesi fecit; mm, 134 370.

Hind 31 - Focillon 71

I Stato Come descritta ma prima del nu-
mero. ‘

(ASL., GNS., BV, et al)

IT Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 31.
(CN. et al.)

III Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 375b.
(Ed. F.D. e seguenti)

32

Veduta dell’ Arco fabbricato in onore d’Au-
gusto vicino alla Cittd di Aosta in Piemonte,

anticamente Awugusta Praetoria Sdassorum;
il frammento con l'iscrizione apparteneva al-
l'ordine Attico, e si trova nel muro de’ Cap-
puccini.

1765 circa

Acquaforte; titolo in una cartuccia in basso
a sinistra; firmata nella cartuccia del titolo
in basso verso sinistra: Disegnata dal Cav.
Rug.ro Newdigate Inglese. Cav. Piranesi
inc.; mm, 256 X 396. (Non esiste nelle edi-
zioni del 1750).

Hind 5 - Focillon 45

I Stato Come descritta ma prima del nu-

mero.
(B.V. et al.)

II Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 3.
(C.N. et al.)

III Stato Aggiunto in alto a destra il nu-
mero 368.
(Ed. F.D. e seguenti)

Nella presentazione al Bottari, il Piranesi si de-
finisce « uomo usato in null’altro ad operate, *che

in disegni, in intagli, e in invenzioni d’architettura »
e avverte: « Maggiori cose, che non sono queste,
io ho in pensiero di fare al mondo palesi » e aggiun-
ge: « Pregovi intanto di prendere queste Antichiti;
mentre io con la scorta di questa [protezione] in-
trepido e sicuro all'opra maggiore passo a dar

-mano ». Con lucida coscienza critica, il giovane

Piranesi conclude infatti con queste tavole un pe-
riodo di ricerche. Delle sue pili approfondite co-
noscenze  archeologiche di prova, oltreché nel-
I'attenta ricognizione dei monumenti nelle vedute,
nell’attenzione con cui riporta le cancellazioni
nell’iscrizione sull'arco di Settimio Severo: una
pratica dell’epigrafia romana di cui si ricorderd
nella damnatio di Lord Charlemont nel frontespizio
delle Antichita (1758). Nello stesso anno della
dedica al Bottari (1748) Piranesi collaborava con il
Nolli alla grande pianta di Roma e incideva le
prime lastre delle Vedute di Roma, opera ambi-
ziosa che superava, anche gr la grandezza delle
lastre, le Magnificienze di Roma del Vasi, pubbli-
cate nel 1747.

Sono esposti: il rame dell’Arco di Traiano in An-
cona e il volume del Gabinetto Nazionale delle
Stampe, FC. 51. H, 20.

Volume legato in cuoio con fregi in oro; sul
piatto anteriore stemma sormontato da cappello
vescovile; sbarra caricata di tre rane accompagnata
in capo da due stelle a sei raggi ¢ da una simile
in punta. Legatura del sec. XVIII, Contiene la pri-
ma cdizione dell’opera; filigrana col giglio entro
un cerchio (Bracciano).

53 GB. Piranesi. «Arco di Pola in Istriaw,
{cat. 5. 26).
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Si ringraziano vivamente i prestatori delle
opere:

Accademia Nazionale dei Lincei

Accademia Nazionale di San Luca
Gabinetto Nazionale delle Stampe

Si ringrazia il Professor Valerio Cianfarani
per il prestito di due disegni (fuori catalogo)
Purtroppo non ci & riuscito di persuadere i fortu-
nati _possessori a_ prestarci un’edizione « Buzard »

e una copia della Prima parte del 1743 recentemen-
tc passati per il mercato antiquario.

Allestimento della mostra: arch, Pia Pascalino, del-
lo studio Labirinto.

Organizzazione. Anna Marzia Positano de Vincentiis.
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Il segno di Piranest

Il segno di Piranesi apparve cosl inatteso,
che lo stesso Legrand vi dedicd una descri-
zione non affrettata nella sua biografia. La
sequenza di immagini che qui si presenta,
scelta in collaborazione con Giulia Napo-
leone e con Guido Strazza, dovrebbe aiutare
a comprendere il commento di Legtand. Al
di la del segno inciso, un interesse del tutto
particolare presenta il segno stampato. Come
ha sottolineato Robison, Piranesi si rivela
infatti uno sperimentatore anche nella stam-
pa, ora pil asciutta, ora pil umida, o trat-
tata con inchiostri diversi. La copia donata
all’Accademia di San Luca presenta inter-
venti manuali vistosi, che sembrano quasi
preparare i passaggi al secondo stato nelle
Carceri,

Le modifiche portate dall’artista alla stam-
pa, talora dettate da imperfezioni tecniche,
come quando — osservano G. Napoleone e
G. Strazza — per linfittirsi dei tratti incro-
ciati I'inchiostro 'si ritita’, e quindi da opa-
citA e zone vuote, come si rilevano in
molte prove del Gabinetto Nazionale delle
Stampe, qui esposte, altre volte dovute a
ripensamenti piti complessi, non significano
affatto che la copia presentata a San Luca

54 G.B. Piranesi. Particolare della « Galleria di
Statue », (cat. 1, 2

fosse imperfetta,

H. Diane Russell, nel commento all’Album
Rosenwald di acqueforti del Tiepolo, ha po-
tuto mettere in luce gli interventi posteriori
di Gian Battista Tiepolo sulla stampa dopo
I'impressione, e li ha messi in rapporto con
una lettera di A. M. Zanetti il Vecchio a
Pierre-Jean Mariette, del 29 dicembre 1757
e con una dichiarazione di Gian Domenico
Tiepolo del 21 giugno dello stesso anno.
Scrive lo Zanetti, vantando le stampe dei
Tiepolo al Mariette (« se potesse uscire dal
sepolcro il Remb.t et Gio: Benedetto Casti-
glioni, baccierebbero chi li ha f[atte] »), che
sono state « tirate cosl perche non auiua
miglior c[arta] » e aggiunge che non pud
consegnare altre stampe del Tiepolo perché
« diede la vernice ad’uno dei tré rami ad’og-
getto di perfezionarlo »,

Anche Gian Domenico Tiepolo avverte che
le stampe che ha consegnato per Mariette
« sono stampate dopo d’avergli datti la ver-
nice per ritoccarle, onde non avendo avuto
tempo di farlo, gl’ho levato la vernice per
servitlo, e percid, dove saranno mancanti,
Monsieur Mariette averd la bonta di tocarle

a penna ».
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55 G.B. Piranesi. Particolare della « Galleria i
Statue », (cat. 1, 2).
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56 G.B. Piranesi. Particolare di « Parte interiore
di Carcere », (cat. 1, 3).
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57-58 G.B. Piranesi, Particolari della « Galleria di
Statue », (cat. 1, 2).
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59 G.B. Piranesi. Particolare della « Caduta di
Fetonte », (cat. 3).

60 G.B. Piranesi. Particolare della « Caduta di
Fetonte », (cat. 3).
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61 G.B. Piranesi. Particolare della « Caduta di
Fetonte », (cat. 3).

62 G.B. Piranesi. Particolare della « Ara antica
cte.», {cat. 1, 16).
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63 G.B. Piranesi. Particolare dell’ « Anfiteatro di
Verona », (cat. 35, 27)

64 G.B. Piranesi. Porticolare dell’ « Anfiteatro di
Verona », (cat. 5, 27).

57



67 G.B. Piranesi. Particolare di « Vestiggi d’an-
tichi Edificj », (cat. 1, 15).
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65 G.B. Piranesi. Particolare della « Caduta di
Fetonte », (cat. 3).

66 G.B. Piranesi. Particolare di « Galleria di Sta-
tue », (cat. 1, 2).

»
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70 G.B. Piranesi. Particolare del « Carcere XII »,
(cat. 4, 12). I stato, Accademia Nazionale di San
Luca.

71 GUB. Piranesi, « Carcere VII», (cat. 4, 7).
II stato.

68 G.B. Piranesi. « Carcere XIII», (cat. 4, 13),
II stato.

69 G.B. Piranesi. Particolare del « Carcere VII »,
g_f::. 4, 7). 1 stato, Accademia Nazionale di San
ca,
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72 GB. Piranesi. Particolare della « Galleria di
Statue », (cat. 1, 2).

73 G.B. Piranesi. Particolare di « Vestiggi d’an-
tichi Edificj etc.», (cat. 1, 15).

62

74 G.B. Piranesi. Particolari della « Parte inte-

riore di Carcere», (cat. 1, 3).




Date di G. B. Piranesi
¢ Bibliografia essenziale

1720, 4 ottobre. Nascita di Giovan Battista Piranesi.

1740. Arrivo a Roma, al seguito dell’'ambasciatore
veneziano Marco Foscarini.

1740-estate 1743. Primo periodo romano. Amicizie
con lo scultore Corradini, l'incisore Felice Polan-
zani. Si perfeziona nell'incisione sotto Giuseppe
Vasi. Trova protezione in Nicola Giobbe, ricco
costruttore ¢ collezionista, e in mons. G.G. Bot-
tari, bibliotecario dei Corsini. Conosce Le Geay
e altri pensionnaires dell'Accademia di Francia.

1743, 18 luglio. Pubblica la Prima parte di archi-
tetture e prospettive, inventate e incise da Gio.
Batta. Piranesi architetto veneziano. Secondo Le-
grand si reca a Napoli e visita il museo di Por-
tici.

1744, 29 marzo. Scrive a mons. Bottari da Venezia.

1744-45. Ritorna a Roma, come agente del ven-
ditore di stampe Wagner. Incide piccole vedute
per DU'Amidei. Pubblica Carceri  d'invenzione
presso l'editore Bouchard.

1748. Pubblica Antichita romane de’ tempi della
Repubblica, con dedica a mons. Bottari. Inco-
mincia a incidere le Vedute di Roma, che con-
tinuerd fino al 1778.

1750. Ripubblica la Prima parte, con l'aggiunta di
altre tavole e dei Capriced, sotto il titolo di Ope-
re varie.

1752, Sposa Angela Pasquini, da cui avri Laura,
Francesco e Pietro che lo aiuteranno nella pro-
duzione e nella vendita delle stampe.

1756. Pubblica i quattro tomi delle Awtichita ro-
mane, con dedica a Lord Charlemont, che succes-
sivamente ritira.

1757, 24 febbraio. Eletto membro onorario della
Society of Antiguaries di Londra. Diffonde le
Lettere di giustificazione scritte a Milord Charle-
mont, datate 15 agosto 1756, febbraio ¢ 31 mag-
gio 1757.

1758. Il nuovo papa, Clemente XIII, Carlo della
Torre Rezzonico, veneziano, lo protegge e gli af-
fida incarichi architettonici (rifacimento dell’absi-
de di San Giovanni in Laterano, disegni alla Co-
lumbia University di New York).

1760. Probabilmente in quest’anno esce la nuova
edizione, profondamente rielaborata, delle Carceri
d'invenzione.

1761. E eletto membro dell’Accademia di San Luca.
Dona all’Accademia una copia-saggio delle sue
opere. Pubblica Della Magnificenza ed Architet-
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tura de’ Romani, difesa dei valori dell’architettu-
ra romana contro la greca. Stabilisce la sede della
stamperia in Palazzo Tomati, Strada Felice (via
Sistina).

1762. Pubblica i Lapides Capitolini, dedicati a Cle-
mente X111, e Il Campo Marzio dell’antica Roma,
dedicato all'architetto scozzese Robert Adam,

1763-64. Viaggi a Chiusi e a Tarquinia (Corneto)
ver studiare l'arte etrusca.

1764. Pubblica le Awntichita d'Albano e di Castel
Gandolfo e le Antichitd di Cora. 1] cardinale Gio-
vanni Battista Rezzonico, nipote del papa, priore
dei Cavalieri di Malta, gli affida la ristrottura-
zione di Santa Maria del Priorato (Santa Maria
Aventina).

1765. Continuano le controversie sull'architettura
romanga. Polemica con P.J. Mariette; pubblica le
Osservazioni... sopra la Lettre de M. Mariette,
ma anche il Parere sull’architettsira, che in parte
si allontana dalle tesi della Magnificenza,

1766, 20 ottobre. Visita papale a Santa Maria
del Priorato.

1767, 16 gennaio. E fatto dal papa cavaliere degli
Sproni d'Oro. Presenta al cardinal Rezzonico i
progetti per San Giovanni.

1768. E sempre pitt impegnato nell’attivitd di anti-
quario. Pubblica separatamente i Vasi, Candela-
bri etc., con molti oggetti della sua raccolta (nel
1778 le ravole saranno riunite in due volumi).

1769. Pubblica Diverse maniere d'adornare i cam-
mini, in cui, fra 'altro, appaiono le decorazioni
da lui eseguite nel Caffé degli Inglesi (Caffé
Greco).

1777-1778. Visita Paestum. Incide 17 delle 20 ta-
vole di Différentes Vues de quelques restes de
trois grands édifices qui subsistent encore dans le
milien de ancienne ville de Pesto.

1778, 9 novembre. Muore dopo un faticoso sopral-
luogo alle rovine di Paestum.

1779 G.L. Biancont: « Elogio Storico del Cavaliere

Giambattista Piranesi celebre antiquario ed incisore

di Roma», in Antologia Romana, XXXIV-XXXVI

(Febbraio-Marzo).

1799 J.G. Lecranp: « Notice historique sur la vie

et les ouvrages de J.-B. Piranesi ... rédigée sur les

notes et les pidces communiquées par ses fils, les
compagnons et les continuateurs de ses Manu-
scrits », Bibliothéque Nationale, Parigi (Nouv. Acq.
fr. 5968); pubblicato da G. Morazzone in Gio-
vanni Battista Piranesi, Roma-Milano, n.d. (1921).

75 G.B. Piranesi. Appunto per la propria tom-
ba, 12 maggio 1778, disegno. Museum of Art,
Baltimora (dal Peabody Institute).

1911 A. Giesecke: Giovanni Battista Piranesi, nel-
la seric « Meister der Graphilk », VI, Lipsia, ‘n.d.
1918 H. Fociiron: Grovanni Battista Piranesi (1720-
1778), Parigi.

1918 H. FociLLon: Giovanni Batlista Piranesi, es-
sai de catalogue raisonné de son oeuvre, Parigi.
1922 AM. Hino: Giovanni Battista Piranesi. A cri-
tical Study of hbis published Works and detailed
Catalogue of the Prisons and the Views of Rome,
Londra.

1922 F. HERMANIN: Giambattista Piranesi, Roma.
1927 C. Soxor: Giovanni Battista Piranesi, Parigi.
1933 W. KORTE: « Giovanni Battista Piranesi als
praktscher Architekt», in Zeitschrift fir Kunst-
geschichee,

1934 C.A. Perrucct: La tecnica del Piranesi, in
« Rassegna dell'istruzione artistica», a. V, nn. 4-6.
1915_8 R. Pane: L’Acquaforte di G. B. Piranesi, Na-
poli.

1949 A, Huxiey e ]. ApHEMAR: Prisons, with
the Carceri Etchings by G. B. Piranesi, Londra.
F. StampLe: Drawings by Piranesi, catalogo della
mostra, New York, Pierpont Morgan Library,

;951 H.O. Corriaro: Piranesi Composition, Lon-
ra.

1952 A, Hyatr Mavor: Giovanni Battista Piranesi,
New York.

1954 H. Tuomas: The Drawings of Giovanni Bat-
¢ista Piranesi, Londra.

1958 O. Voer-GokniL: G. B. Piranesi Carceri,
Zurigo.

1961 PIRANESI: catalogo della mostra al Smith Col-
lege Museum of Art, Northampton, Mass.
196162 F. Saravon: G. B. Piranesi, acqueforti ¢
disegni, catalogo della mostra,, Galleria Civiea d’Ar-
te Moderna, Torino.

1962 M. Yourcenar: « Le Cerveau noir de Pira-
mise », prefazione a Les Prisons imaginaires de
G. B. Piranesi, Monaco.

1963 H. FociLron: Giovanini Battista Piranesi, a cu-
ra di M. Calvesi ¢ A. Monferini, Bologna

1963 M. Catevir Isora, A. Mezzerri, S. Zam-
BeNt: G B. Piranesi, catalogo della mostra di in-
cisioni, Bologna.

1966 L. KELLER: Piranése et les romantiques [ran-
cais. Le Mythe des escaliers en spirale, Parigi.
1967 M. Carvesi: Piranesi, Catalogo della mostra
tenuta presso la Calcografia Nazionale, Roma.

1970 M.-P. FoucHET: Jean-Baptiste Piranesi. Les
Prisons imaginaires, Parigi.

1971 P. MurraY: Piranesi and the Grandeur of
Ancient Rome, Londra.

1975 R. Bacou: Piranesi, Londra.

M. Praz: Giovan Battista Piranesi, Le Carceri,
Milano.

1975 T. SaLamon: in « 1 quaderni del conoscitore
di stampe », n. 27, Milano.
G.J. Scorr: Piranesi, New York.
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Le vendite di Piranesi
alla Calcografia di Roma
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L'esame dei cataloghi, dei registri e degli
inventari, che riguardano Iattivitd della Cal-
cografia, sembra offrite interessanti prospet-
tive di studio su numerosi aspetti della cul-
tura e della societd italiana (e non soltanto
iraliana) dal 1738, anno di nascita della Cal-
cografia Camerale, ad oggi. Una ricerca in
questo senso perd si dimostra subito estre-
mamente lunga e complicata per la gran
quantitd dei dati a disposizione, il cui signi-
ficato non pud essere colto in loro stessi ma
unicamente nel loro insieme e nelle moda-
litd con cui questo insieme di volta in vol-
ta si configura. Muoversi su questa strada
alla luce di moderni e corretti concetti ppe-
rativi significava, una volta raccolti i dati,
programmare con essi un elaboratore elet-
tronico, che provvedesse poi a restituirceli
ordinati e raggruppati secondo le nostre
istanze.

Un tale lavoro, assai interessante per gli im-
prevedibili sviluppi che potrebbe offrire, non
si & potuto ancora fare. Ho voluto perd
ugualmente, in occasione della mostra di Pi-
ranesi, e con lo scopo di compiere una spe-
cie di ricerca campione, elaborare alcuni dati
riguardanti la presenza e le vicende della
Raccolta Piranesi nell’ambito della Calco-
grafia.

Le tabelle che seguono sono state compilate
sulla base di dati raccolti dalla documen-
tazione presente nella Calcografia e riguar-
dano specialmente i tre decenni successivi
all'acquisto della raccolta stessa, quelli ciod
che allo stato attuale delle conoscenze sono
meglio documentati.

La tabella 1 indica la variazione dei prezzi
dei vari Tomi della Raccolta da quando
essa & presente nel Catalogo della Calcogra-
fia, e ciod dal 1842". I prezzi di tale anno

sono stati presi come base per il calcolo
della percentuale fissa. A titolo indicativo
sono riportati anche i prezzi del Catalogo
delle stampe della Calcografia Piranesi stam-
pato a Roma da Cracas nel 17922 11 nu-
mero tra parentesi vicino al prezzo indica
quello delle stampe di ciascun Tomo nel Ca-
talogo del 1792; esso perd non offre sempre
un riferimento sicuro in quanto talvolta in-
dica chiaramente il numero dei rami e non
delle tavole. I prezzi fino al 1842 sono ri-
portati in scudi romani e bajocchi (1 scu-
do = 100 bajocchi); quelli dal 1878 in poi
in lire e centesimi. Visto che il passaggio
dei prezzi dal 1842 al 1878 avviene in ma-
niera automatica moltiplicando per cinque i
prezzi espressi in scudi (1 scudo = 5 lire),
alla colonna 1842 ne ho aggiunta un’altra
con gli equivalenti in lire per permettere
una pih agevole visualizzazione oltre che per
comoditd di calcolo.

L’indicazione dei Tomi & inoltre completa-
ta da quella del numero dei fogli, dei rami,
dei fogli di testo e delle vignette di ogni
Tomo. I dati riguardanti i prezzi sono stati
desunti dai numerosi cataloghi a stampa
pubblicati dalla Calcografia fin dal suo na-
scere; gli anni riportati nella prima riga del-
la tabella si riferiscono a quelli riportati sui
cataloghi, Ovviamente non sono stati usati
tutti i cataloghi disponibili ma solo quelli
che potevano fornire dei dati significativi.
Le tabelle 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9 si basano sul
« Registro delle stampe esistenti nel Depo-
sito consegnate alli ministri dello spaccio » *.
Esso copre il periodo che va dal 1° luglio
1837 al settembre del 1861 e documenta
qnindi in modo esauriente le normali® ven-
dite delle stampe della Raccolta Piranesi dal
luglio 1839, data della prima consegna ef-

67



fettuata per la vendita®, fino a tutto il set-
tembre 1861.

La tabella 2, insieme al relativo grafico
che si trova a pag. 66, ci di un quadro
complessivo del volume delle vendite nor-
mali della Calcografia e di quelle della
Raccolta Piranesi con la relativa percen-
tuale. I dati riguardanti le vendite com-
plessive degli anni 1839-42 e 1848-52 sono
stati calcolati oggi, mancando nel registro
le somme annuali e talvolta anche i prezzi.
I calcoli in quest’ultimo caso sono stati
fatti sulla base dei cataloghi del 1826
e del 1848 a seconda degli anni cui si ri-
feriscono; purtroppo le indicazioni del regi-
stro sono spesso confuse per cui i dati ot-
tenuti non possono essere rigorosamente
esatti anche se largamente attendibili, (er-
rore massimo 5% circa).

I prezzi mancano pure per le stampe della
Raccolta Piranesi dal 1839 al 1842, ma in
questo caso il calcolo, effettuato sulla base
del catalogo del 1842, & stato piti facile.
La tabella 4 di delle indicazioni piti detta-
gliate circa la ripartizione delle vendite del-
la Raccolta per anni e per Tomi. Alcuni To-
mi .sono stati raggruppati quando, avendo lo
stesso soggetto, non & stato spesso possibile
per mancanza di indicazioni nel registro es-
sere piu precisi. Altri sono stati divisi per
ragioni opposte. Cio vale anche per le altre
tabelle.

Le tabelle 5 e 6 indicano rispettivamente
per ogni Tomo il numero dei Tomi stessi
— per le opere vendute a corpo — e quel-
lo dei fogli — per le opere le cui stampe
erano vendute anche sciolte — relativo alle
vendite effettuate ogni anno,

Alla tabella 6 si aggiungono le tabelle 7, 8
e 9 per dare un’idea ancor pit dettagliata
sulla ripartizione che esiste anno per anno
tra le singole stampe all’interno dei Tomi
venduti a fogli sciolti pit richiesti, che sono,
come si pud vedere, il XVI e XVII con le
Vedute di Roma, il XVIII con le Statue anti-
che, il XXII con la Scuola italiana di pittura
ed il XXIIT con Soggetti vari. Questi ultimi
due sono stati riuniti nella stessa tabella, in
quanto essendo di argomento affine, si &
voluta dare maggiore rilevanza al dato nu-
merico.
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Le tabelle 3 ¢ 10 sono state compilate sulla
base del « Registro di Stampe vendute con
il ribasso » %; esso copre il periodo che va
dal maggio 1845 a tutto il 1871 e riguarda
le vendite fatte a negozianti e ad altre ca-
tegorie di compratori che avessero apposita
licenza. L’ammontare delle vendite qui con-
template non & stato inserito nella tabella
con le vendite normali, ma in una a parte,
per varie ragioni. Gli anni documentati in-
tanto sono differenti e quelli corrispondenti
riducono il periodo osservato agli anni
1845-61; I'aggiunta inoltre non permettereb-
be di cogliere le variazioni di un diverso
mercato quale doveva essere quello a cui ve-
niva praticata la vendita con il ribasso”.

La tabella 3 di, analogamente alla 2, il qua-
dro complessivo dell’ammontare delle ven-
dite totali della Calcografia e di quelle della
Raccolta Piranesi anno per anno e con la
relativa percentuale. I prezzi fino al 1867
sono espressi in scudi e bajocchi; dal 1868,
dopo che anche nello Stato Pontificio era
stata introdotta la nuova unitd monetaria,
in lire e centesimi; ovviamente i totali sono
stati separati.

La tabella 10 indica il numero dei Tomi
venduti per Tomo e per anno ed insieme
il numero dei fogli venduti sciolti sempre
per Tomo e per anno.

In questo lavoro, che & appena all’inizio,
sui dati forniti dai documenti che riguarda-
no l'attivitd della Calcografia, mi sono vo-
lutamente limitato a presentare una prima
e parziale elaborazione dei dati stessi, con
Pintenzione di ritornare sull’argomento.
Vorrei perd fare per lo meno alcune brevi
osservazioni. Circa la variazione dei prezzi
di catalogo (Tab. 1) & interessante notare
come fino al 1913, se si esclude un lieve
ma sintomatico aumento per le Vedute di
Roma, non ci siano in pratica mutamenti
nel prezzo dei vari Tomi, il che & in accor-
do con la relativa stabilita dei prezzi in ge-
nere che si verifica durante tutto il XIX
secolo. Nel 1913, di fronte ad un aumento
complessivo medio del 143% dei prezzi dei
primi diciassette Tomi della Raccolta, inci-
si per la maggior parte da Giovanni Batti-
sta Piranesi, (I'indice del costo della vita
era aumentato dal 1900 al 1913 del 13% %),

c’® un mantenimento dei vecchi prezzi, e
quindi di fatto una sensibile diminuzione,
per i rimanenti Tomi, quelli cio& incisi pre-
valentemente da Francesco Piranesi o da
altri e costituiti essenzialmente da stampe di
traduzione. Cid deve evidentemente ricolle-
garsi alle nuove concezioni estetiche; non
per nulla i massimi aumenti percentuali, che
sono del 300%, riguardano le Architetture
e prospettive inventate e le Carceri.

Nel 1938 si osserva un aumento di prezzo
per la maggior parte dei Tomi del 380%,
(lindice del costo della vita aumenta dal
1913 al 1938 del 334,7% circa?); per il
Tomo VIII (Architetture inventate, Carce-
ri etc.), per le Vedute di Roma, per le Co-
lonne Traiana e Antonina e per pochi altri
Tomi I'aumento di prezzo va dal 1340% al
30009 e sancisce la fortuna critica di quelle
opere. C'# anche una netta ripresa del prez-
zo delle stampe di traduzione, che va oltre
il recupero della svalutazione, ed & dovuto
probabilmente all’avvenuta presa di coscen-
za del loro valore storico.

Per quanto riguarda l’andamento generale
delle vendite (Tab. 2 e relativo grafico) si
pud osservare come la Raccolta Piranesi ab-
bia, dopo il suo inserimento nel Catalogo
della Calcografia Camerale, un successo gua
si immediato — le massime percentuali so-
no infatti quelle relative al 1840 ed al 1841
— mantenendo poi il mercato assai bene
nel quadro dell’exploit delle vendite com-
plessive della Calcografia che tocca il ver-
tice negli anni 1844 e 1845 per poi perd ca-
lare abbastanza nettamente fino al 1849.
Cid & facilmente spiegabile con gli avveni-
menti storici di cui Roma fu teatro in quel
periodo. Se poi le vendite complessive del-
la Calcografia segneranno un momentaneo
rialzo con culmine nel 1852, quelle della
Raccolta Piranesi rimatranno ad un livello
piuttosto basso durante tutto il rimanente
periodo osservato. Questo relativo disinte-
resse da parte del pubblico per lincisione
in genere va visto alla luce dei mutamenti
storici e culturali evidenti specialmente do-
po il 1848, cui oltretutto non fu estraneo
I'avvento e lo sviluppo della fotografia: An-
derson, Brogi ed Alinari iniziano infatti la
loro attivita intorno alla meta del secolo.

Osservazioni sulle vendite dei singoli Tomi
e stampe e su quelle con il ribasso richie-
derebbero di approfondire ed allargare il di-
scorso portandolo oltre i confini che attual-
mente mi sono posto. Si noti soltanto il
macroscopico successo di vendite del To-
mo XIV ridotto con i soli prospetti delle
Colonne Traiana ed Antonina.

ONOFRIO SPECIALE

! La sola Opera completa del Piranesi & gid pre-
sente, aggiunta a mano, nel catalogo della Calco-
grafia del 1826 con il numero 1487 ed il prezzo
di scudi 320. La dara dell'aggiunta non & precisa-
bile; essa & senz’altro posteriore al 1838, data del-
'acquisto della Calcografia Piranesi da parte della
Calcografia Camerale, ma potrebbe anche essere
posteriore allo stesso catalogo del 1842, visto che
il catalogo del 1826 fu usato a lungo — lo atte-
stano le numerose aggiunte precisabili cronologica-
mente — anche dopo la pubblicazione di quello del
1842, perché di piti agevole consultazione per la
presenza dei numeri di catalogo, che mancano in-
vece in quest'ultimo.

2 «Qecuvres des Chevaliers Jean Baptiste et Fran-
gois Piranesi q'on vend séparément dans la Calco-
graphie des Auteurs, Rue Felice, prés de la Trinité
des Monts vis-3-vis le corps de garde des Avigno-
nais », Rome MDCCXCII Dans I'Imprimerie Piluc-
chi Cracas. Una fotocopia del catalogo, ormai pres-
soché introvabile, & stata pubblicata da T. Villa
Salomon (« I Quaderni del conoscitore di Stampe »,
19, 1973, pags. 8-17).

3 11 Registro si trova nell’archivio della Calcografia
Nazionale.

4 L'aggettivo & usato per distinguere gueste ven-
dite da quelle con il ribasso di cui si parlerid
appresso.

5 La prima vendita di stampe della Raccolta Pira-
nesi risulta fatta il 6 luglio 1839 e interessa due
opere non incise dal maestro: la Trasfigurazione di
Raffaello e la Deposizione di Daniele da Volterra
incise entrambe dal Dorigny.

8 T Registro si trova nell’archivio della Calcografia
Nazionale.

" Nel Registro sono quasi sempre riportati i nomi
dei compratori. Tra essi, oltre a noti negozianti
romani, come il Frezza o il Fabbri, figurano spesso
negozianti stranieri, le cui scelte meriterebbero una
certa attenzione.

8.9 Dati Istat, « Bollettino mensile ».

AVVERTENZA: Nelle tabelle 2, 4, 5, 6, 7, 9,
relative agli anni 1839-61, anche quando non espres-
samente indicato, i dati relativi ai singoli anni 1839
e 1861 si riferiscono rispettivamente ai periodi da
luglio in pui e+fino a settembre compreso. Nelle
tabelle 3 e 10 i dati relativi al 1845 si riferiscono
invece al periodo che va da maggio in poi.
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Tabella 1 — Prezzi dei vari Tomi della Raccolta Piranesi dal 1842 al 1938

Composizione dei Tomi
secondo il catalogo 1842 1792 1842 1874
NUMERO E TITOLO oum. | num. | % | pum. | Prezzo Prezzo! Equiv. | Prezzo| Variaz,| Variaz.
DEI TOMI fogli | rami | 8" | vign | scudi | scudi |inLire| Lire |%mob.|%fissa
Tomo 1 Avanzi degli antichi edifici

di Roma 48 78 12 10 50 50
T. II Avanzi di monumenti se-

polcrali 64 64 12 60 60
T. III Avanzi di monumenti se-

polerali ss| 55 35(224) 10| 50| 50
T. IV Ponti antichi, avanzi di tea-

tri, portici, ete. 62 65 12 60 60
T. V Momumenti desli Scipioni ol 6| 6 1 2| 10| 10
T. VI, 1 Tempi di Vesta Madre,

della Sibilla, dell'Onore e della

Virta 20 22 8 1 5(22) 7 35 35
T. VI, 2 11 Pantheon 29 30 2 7(29) 9 45 45
T. VII Magnificenza dell’architet-

tura romana 57 28 6 12(40)) 16 80 80
T. VIII, 1 Architettura e prospet-

tive inventate 18 33 4(27) 3 15 15
T. VIII, 2 Carceri 16 16 2(16) 3 15 15
T. VIII, 3 Archi trionfali 12 32 1,90(32) 3 15 15
T. VIII, 4 Trofei di Ottaviano

Augusto 13 14 3,55 (15) 3 15 15
T. IX, 1 Fasti trionfali e consolari 4 4 29 3 2,60 (?) 2 10 10
T. IX, 2 Rovine del Castello del-

I’Acqua Giulia 12 20 6 3(20) 4 20 20
T. IX, 3 Antichita di Cora 12 13 ) 2 3(13) 4 20 20
T. X Campo di Marte di Roma

antica 9| .57 12 8,20(54) 11 35 55
T. XI, 1 Antichitd di Albano 28 31 5 1 5 25 25
T. XI, 2 Descrizione e disegno

dell’emissatio del lago di Al

bano n| n 4 965 3| 15| 15
T. XI, 3 Due spelonche ornate da-

gli antichi sulle rive del lago di

Albano 10 13 2 1 3 15 15
T. XII Candelabri, sarcofagi 57 58 ) 2580 20| 100 100
T. XIII Candelsbri, sarcofagi ¢ 5 (114)

tripodi 57 71 100 | 100

1881 1891 1900 1913 1938
Prezml Variaz,| Variaz| Lire Variaz.l Variaz| Prezzo| Variaz,| Variaz.| Prezzo | Variaz. | Variaz. | Prezzo | Variaz. | Variaz.
Lire |%m0b. % fissa| Prezzo|%mob.| % fissa| Lire |%mob.| % fissa| Lire |%mob. | %fissa| Lire |%mob. | %fissa
50 50 50 100 | +100 4100 | 480 |4+ 380 4 860
60 60 60 100 | 4+ 66 |+ 66 480 |+ 380 |+ 700
50 50 50 80 | + 60 [+ 60 | 384 |+ 380 [+ 668
60 60 60 120 +106 +100 | 576 [+ 380 |+ B&O
10 10 10 15 | + 50| + 50 72 |+ 380 4+ 620
35 35 35 70 | 4100 | +100 336 |+ 380 4 860
45 45 45 90,90 | +100 | +100| 432 |+ 380 [+ 860
80 20 80 120 | + 50 | + 50| 576 |+ 380 |4+ 607
15 15 15- 60 | +300 | 4300 | 864 |+1340 [+ 5660
15 15 15 60 | 4300 | 4300 864 (41340 | 45660
15 15 15 50 | 4233 | +233 720 [+ 1340 |4-4700
15 15 15 40 | +166 | +166 [ 576 |+1340 |+ 3740
10 10 10 20 +100 | 4100 96 |+ 380 |4+ 860
20 20 20 50 | 4150 | 4150 240 |+ 380 |+ 1100
20 20 20 50 | 4150 | +150 576 (41052 |4+2780
55 55 55 120 | +118 | +118 | 576 |+ 380 |+ 947
25 25 25 75 | +200 | +200 | 360 |+ 38041340
15 15 15 50 | +233 | +233 240 |+ 380 [+1500
15 15 15 50 | 4233 | +233 240 [+ 380 |+1500
100 100 100 150 | + 50 | + 50| 720 |+ 380 |+ 620
100 100 100 150 | + 50| + 50 720 |+ 38014 620




Composizione dei Tomi
secondo il catalogo 1842 1792 1842 1874 1881 1891 1900 1913 1938

NUMERC E TITOLO num. | num. :}un}i. num. | Prezo |Prezzo| Equiv.| Prezzo| Variaz.| Variaz, Prezzo| Variaz.| % fissa| Prezzo| Variaz.| Variaz.| Prezzo| Variaz.| Variaz.| Prezzo| Variaz, | Variaz. PzaaOlVariaz. Variaz.
DEI TOMI fogli | rami tgsgto vign. | scudi |scudi |inLire] Lire [%mob.| fissa Lire |%mob.| Variaz.| Lire |%mob.| %fissa| Lire |%mob.| %fissa| Lire |%mob.| %fissa| Lire |%mob.| % fissa
T.nillav Colonne Traiana e¢ Anto- . 4 o 14 20 30 70 70 20 2000 | +186 | +186 | 900 |4 350|+1185
T.SI)‘{JV Rovine del Tempio di Pe- 5 & 630(21) 5 i % 40 40 40 100 | +150 | +150 | 3000 |+2900]+7400
T. XVI Vedute di Roma n| n 2| 15| 125 |+8,69 |+869 150 | +20 [+304 | 150 30,4 | 150 +304 | 400 | +166 | +247 [10.000 |+2400(+ 8595
34(137)
T. XVII Vedute di Roma 69| 1™ 23 115 | 125 |+8,69 | +8,69 150 | +20 |4+304 150 30,4 | 150 +304 | 400 | +166 | +247 [10.000 |+ 2400|4-8595
T. XVIII Statue antiche 42 42 23,60(52)) 20| 100| 100 75| =25 | =25 100 |433,3 75 | —25| —25 75 — 25 360 |+ 380|4 260
T. XIX Teatro d'Ercolano 10 10 3(10)) 3 15 15 15 10 |—33,3 33,3 15 | +50 15 72 |+ 380|+ 380
. XX, 1 Di jere di ador-
Tnare i Ca;:;s:e :::.mﬂe Lacer 37 71 5 2 | 10,20 (69) 10 50 50 50 50 50 50 200 (+ 300|+ 300
T. XX, 2 Diversi ornati di pareti,
volte e pavimenti in mosaico 6 14 1 5 5 5 5 5 5 165 |+ 3200|+ 3200
T. XXI, 1 e 2 R i alcuni
di 45y Sohccota o sleund | | g9 470(28) 8| 40| 40 40 40 40 40 400 | +*900| + 900
T. XXII Schola Italica picturae 40 40 16(40) 18 %0 90 80 | —11,4 —11,1 80 11,1 80 —1L,1| 80 —11,1 | 384|+ 380{+ 326
T. XXIII Soggetti diversi 7| 28| 1 16| 80| 80 65 |—188|—188| &5 —188| 65 —188| 65 —188 | 312|+ 380|+ 29
T. XXIV, 1 Pitture della Sala
Borgia 4| 12 ) 2 10 10 10 10 10 10 60 |+ 500+ 500
T. XXIV, 2 Amorini e Trofei nella s z
Villa Lante 3| 16 2 10| 10 10 10 10 10 60 [+ 500(+ 500
T. XXIV, 3 Pitture del gabinetto
di Giulio II 3| 14 2| 10| 10 10 10 10 10 60 |+ 500{+ 500
T. XXIV, 4 Pitture di Raffaello
nella Farnesina 8 8 2] 10| 10 10 10 10 10 60 [+ 500|+ 500
T. XXIV, 5 Baccanti di Ercolano 9 9 1 5 5 5 5 5 5 375 |+ 650(+ 650
T. XX1V, 6 Pitture nella Villa Al-
toviti 5 14 1 5 5 5 5 5 5 37,5 |+ 650/ + 650
T. XXV Antichitd di Pompei 37 37 8 40 40 40 40 40 ) 40 300 [+ 650/4+ 650
T. XXVI Antichita di Pompei 39 39 8 40 40 40 40 40 40 300 [+ 650+ 650
T. XVII Oggetti di uso civi]g}.,nﬁl
litare e religioso trovati a Pom
pei ed Ercolano 34 34 8| 40 40 40 40f - 40 40 300 |+ 650{+ 650
Opera completa 1181 | 1424 | 125 37 320 | 1600 | 1720 | +7.5 | +7.5 1720 +7,51 1720 +7.51 1400] —18,6] —12,51 2500 | +78,51456,25 | manca

(1) Manca il prezzo, 200 & aggiunto a penna.

(2) Due rami provengono dalla 2* parte del Tomo VI, (Esterno ed interno del Pantheon),
Avvertenza: linterrogativo tra parentesi nella colonna relativa all'anno 1792 si riferisce ovviamente
al numero delle stampe. L’asscnza dei dati nelle colonne con le variazioni pementuall indica che
non & avvenuta alcuna variazione. Per quanto riguerda la colonna con i prezzi del 1792 l'assenza
dei dati per alcuni Tomi & dovuta all’assenza dei Tomi stessi nel catalogo del 1792.




Tabella 2 — Ammontare delle vendite effettuate dalla Calcografia durante gli

annj 1839-61
Anni v{i?il:: i%i:s:l Percentuale
scudi, bajocchi scudi, bajocchi

1839 * 3250,63 19,20 0,59
1840 4070,10 993,40 244
1841 5637,90 1315,20 233
1842 4096,50 360,80 88
1843 4219,05 163,40 3,87
1844 13067,70 1531,20 11
1845 14438,01 968,80 6,7
1846 6189,90 268,70 4,3
1847 5312,05 336,00 6,32
1848 222450 14,55 0,65
1849 1434,50 15,00 1,04
1850 5073,7¢ 29,50 0,58
1851 3562,95 85,50 2,39
1852 7792,25 10,50 0,13
1833 347045 -32,20 0,92
1854 1810,37 65,50 3,31
1855 1639,55 25,80 1,55
1836 1850,05 40,40 28
1857 1886,20 36,70 3
1858 1470,55 15,70 1,06
1859 1450,35 20,10 1,38
1860 1160,85 8,10 0,69
1861 #* 1066,19 10,00 0,93

TOTALE 96174,70 6386,75 6,64

* Per il 1839 i valori si riferiscono al periodo che va da luglio, mese in cui & stata effettuata

presso la Calcografia la prima vendita di opere del Piranesi, in poi.

** Per il 1861 i valori si riferiscono al periodo che va fino a settembre compreso.

Tabella 3 — Ammontare delle vendite della Calcografia con il ribasso per anno
durante gli anni 1845-71

* Per il 1845 i valori si riferiscono al periodo che va da maggio in poi.

Anni \E;fﬂailti V:ndli“tiimlizgwlta Percentuale
scudi, bajocchi scudi, bajocchi
1845 * 565,55 43,45 7,68
1846 1066,50 95,00 890
1847 313950 32,00 1,10
1848 335,30 8,00 2,38
1849 883,00 —_ —_
1830 218,00 171,00 78,44
1851 563,75 8,60 1,52
1852 395,00 20,00 5,06
1853 390,30 2,90 0,74
1854 282,60 — —
1855 728,10 2,00 0,27
1856 350,20 6,00 171
1857 179,00 —_— —_
1858 190,80 1,00 0,52
1859 334,50 — —
1860 2343,20 —-— s
1861 — — —_
1862 338,60 — —
1863 148,00 — —
1864 222,50 — —
1865 44580 324,00 72,80
1866 979,10 — s
1867 — — =
Totale 14098,90 713,95 5,06
Lire, centesimi Lire, centesimi

1868 4419,93 — =
1869 2785,00 == s
1870 5089,25 90,00 1,76
1871 9026,60 1607,50 17,80
Totale 21320,78 1697,50 7,96




Tabella 4 — Ammontare delle vendite della Raccolta Piranesi negli
anni 1839-61 per tomo e per anno

DREO]: %O'IM'IE' OLO 1839 | 1840 1841 | 1842 | 1843 1844 | 1845 | 1846 | 1847 | 1848 1849 | 1850 | 1851 | 1852 | 1853 | 1854 | 1855 | 1856 | 1857 | 1858 | 1859 | 1860 | 1861 Totale
Tomo I Avanzi degli antichi edi- 0.90 0,90
fiei di Roma A
T.I IIﬁAvamsi di monumenti se- 0,40 2,70 3,10
polera
T]:_ﬁ{i Avanzi di monumenti se- 3,40 3,40
pol
T. IV Ponti antichi, avanzi di 0,20 0,20
teatri, portici, etc.
T. VI, 1 Tempi di Vesta Madre, del- 2,55
1a Sibilla, dell'Onore ¢ della virt 255
T. VII Magnificenza dell’architet- 1,00 1,00
tura romana
T, VIII, 1 Architetture
spettive inventatee o 3,00 3,00 6ol 9N 640
6,00
T. VIII, 2 Carceri 3,00 3,00 :
T. VIII, 3 Archi trionfali 3,00 3,00 040 [ 0,40 6,80
T. VIII, 4 Trofei di Ottaviano 300 3,00 3,00 9,00
Augusto |
T. X Campo di Marte di Roma 3,00 3,00
antica
Tu:;ia X!II e XIII Candelabri, sar- 80,00 40,00 | 040 120,40
gl, etc. !
o b Skl Tokand & Aitre 2800 2800 66.00| 1200|7800 | 20,00| 1600| 12,00 400 | 14,00 10,00 | 4,00 | 4,00 2,00 298,00
T.PXV Rovine del tempio di 700 7,00
'esto 4
T IV o VI Viehith & 25 29,50 92,00 234,50 | 65,30 167,70 3,00 | 2300 | 6140 | 3,00 | 17,60 [ 5000 | 9,00 | 2550 | 11,00 | 690 | 11,00| 3,50 81390
T. XVIIT Statue antiche 82,50 | 58,20 250 | 1010 | 750| 200| 390 450 | 320 2,50 176,90
T. XX, 2 Diverse manicre di 1,00 1,00
edornare i camini, ete. ¥
T@%ﬁé‘?ﬁ“‘ di alcuni dise- 020 090/ 16,00 0,50 1,50 19,50
T. XXII Schola Tralica Pictusae 3,70 L60 | 530| 440| 130 290 460 Lol B3
T. XXIII Soggetti diversi 19,20 720| 1280 540 180 12,80 0,60 3,60 0,50 150 630
T. XXIV, 1 Pitture della Sala 2166 2,00
T. XXIV, 2 Amorini e trofei
nella villa Lante 2,00 2,00
T. XXIV, 4 Pitture di Raffael-
lo nella Funesime 10,00 20 12,00
Opera completa 960,00 | 1280,00 320,00 1280,00 | 640,00 320,00 4800,00
TOTALE 19,20 1993,40 | 1315,20 (360,80 |163,40 | 1531,20 |968,80|268,70|336,00| 14,55 1500 | 29,50 | 85,50 | 10,50 | 32,20 | 65,50 | 25,80 | 40,40 | 56,70 | 15,70 | 20,10 ( 8,10 | 10,00 6386,25
Avvertenza:

L’ammontare delle vendite & espresso in scudi e bajocchi.




Tabella 5 — Quantitd dei Tomi della Raccolta Piranesi venduti a cor
po negli anni 1839-61 per tomo e per anno

NUMIE)%? %O%TOIO 1839 | 1840 | 1841 1842 | 1843 | 1844 | 1845 | 1846 | 1847 | 1848 1849 | 1850 | 1851 | 1852 | 1853 | 1854 | 1855 | 1856 | 1857 | 1858 | 1859 | 1860 | 1861 | Totale
Tomo VIII, 1 Architer-
ture e prospettive in-
ventate 1 1 2
T. VI, 2 Carceri 1 1 2
T. VIII, 3 Archi trion-
fali 1 1 2
T. VIII, 4 Trofei di
Ottaviano Augusto 1 1 1 3
T. XII Candelabri, sar-
cofagi, etc. 2 1 3
T. XIII Candelabri, sar-
cofagi e tripodi 2 1 3
T. XIV Colonna Traia-
na sola 10 7 19 6 22 5 8 6 2 3 1 1 1 91
T. XIV Colonna Anto-
nina sola 4 7 14 17 5 2 3 2 1 1 58
T. XVI Vedute di Roma 2 3 3
T. XVII Vedute di Ro-
ma 2 4 1 1 1 9
T. XVIII Statue antiche 2 2
T. XX, 2 Diversi ornati
di pareti, volte e pa-
vimenti in mosaico 1 1
T. XXI, 1 e 2 Raccolta
di alcuni disegni del
Guercino 2 g
T. XXIV, 1 Pitture del-
la Sala Borgia 1 1
T. XXIV, 2 Amorini e
trofei nella Villa Lante ! !
T. XXIV, 4 Pitture di
Raffaello nella Farne- .
sina 5 1 6
Opera completa 3 4 1 4 2 1 2
TOTALE 3 | 15| 3| 18] s | 16 9| 6 41 3] 7 4 s 2| 3| 2] 1 11 1} 206




Tabella 6 — Quantita delle stampe della Raccolta Piranesi vendute

a fogli negli anni 1839-61 per Tomo e per anno

NUMERO E TITOLO
DEI TOMI

Tomo I Avanzi degli an-
tichi edifici di Roma

T. II Avanzi dei monu-
menti sepolcrali

T. III Avanzi dei mo-
numenti sepolcrali

T. IV  Ponti antichi,
avanzi di teatri, por-
tici, etc.

T. VI, 1 Tempi di Ve-
sta Madre, della Sibil-
la, dell'Onore e della
Virth

T. VI, 2 Il Pantheon

T. VII Magnificenza del-
P'architettura romana

T. VIII, 1 Aschitetture
e prospettive inven-
tate

T. VIII, 3 Archi trion-
fali

T. X Campo di Marte
di Roma Antica

T. XV Rovine del Tem-
pio di Pesto

Tomi XVI e XVII Ve-
dute di Roma

T. XVIII Statue antiche

T. XXI Raccolta di al-
cuni disegni del Guer-
cino

T. XXII Schola Italica
picturae

T. XXIII Soggetti di-
versi

TOTALE

1839

59

12

il

1840

1841

10

10

1842

1843

1844

154

158

1845

63

160

1846

292

94

13

401

1847

1848

1849

1850

1851

126

19

145

1852

15

22

1853

38

44

1854

100

109

1855

15

31

1856

51

65

1857

22

32

1858

14

28

1859

22

35

1860

1861

11

Totale

12

15

1002

221

46

56

1380




Tabella 7 — Quantita delle singole stampe vendute per anno dei Tomi XVI e XVII, di vedute di
Roma, appartenenti alla Raccolta Piranesi, durante gli anni 1839-61

NUMERO E TITOLO
DELLE STAMPE 1839 | 1840 | 1841 | 1842 | 1843 | 1844 | 1845 | 1846 | 1847 | 1848 1849 | 1850 | 1851 | 1852 1853 | 1854 | 1855 | 1856 | 1857 | 1858 | 1859 | 1860 | 1861 Torale
N. 686 Veduta della pza e della
basilica Vaticana 4 6 6 16
N. 687 Altra in diverso aspetto 10 4 4
N. 688 Altra in diverso punto 10 3 1 [ 14
N. 689 Veduta interna della basi-
lica Vaticana 3 10
N. 690 Altra vicino alla tribuna 3
N. 691 Veduta esterna della basi- 3 3
lica Vaticana
N. 706 Veduta della p.za del Po- 3 ;
polo
N. 712 Veduta di Piszza Navons g 3
N. 713 Veduta di Piazza Navona 2 3
N. 715 Colonna Traiana 2 7
N. 716 Colonna Antonina ) 5
N. 719 Veduta del Castello del-
1’Acqua Felice 5 § 5
N. 738 Veduta del ponte Molle
sul Tevere 6 6
N. 754 Veduta del Pantheon di
Agrippa 16 16
N. 756 Veduta interna del Pan-
theon 6 6 12
N. 762 Veduta di Campo Vaccino 5 5
N. 767 Veduta del sito ove era
I'antico Foro Romano 6 6
N. 768 Arco di Settimio Severo 6 6
N. 769 Veduta del tempio di An-
tonino e Faustina é 6
N. 773 Veduta dell’arco di Setti-
mio Severo 16 16
N. 774 Veduta dell'arco di Tito 6 6
N. 777 Veduta dell'arco di Co-
stantino 16 16
N. 781 Veduta dell’Anfiteatro Fla-
vio 20 20
N. 784 Veduta dell’arco di Co-
stantino e del Colosseo 10 3 13
Vedute non specificate 59 154 52 163 6 126 13 97 15 31 22 14 | 21 7 800
TOTALE 59 154 90 292 6 126 6 38 100 15 : 51 22 14 22 7 1002

# | pumeri sono gquelli interni della Raccolta Piranesi nei cataloghi della Calcografia.
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Le parlanti rovine

La Biblioteca Corsiniana di Roma, dove era
bibliotecario l'erudito protettore del Pira-
nesi, Mons. Bottari, possiede, al numero 53
K 32, 'unica copia della edizione del 1743
della Prima parte di architetiure e prospet-
tive, scoperta dal Giesecke nel 1911. I vo-
lume comprende, oltre alle tavole descritte
dalla Signora Villa Salamon in questo stes-
so numero di « Grafica grafica », una lunga
dedica a Nicola Giobbe e un indice. Que-
st'ultimo & interessante per conoscere la se-
quenza originaria delle stampe e i loro titoii,
prima della rielaborazione del 1750 nelle
Opere wvarie. Lo riportiamo.

Tavola delli Disegni

Contenuti in questa prima Parte
I. Galleria di Statue.
I1. Parte interiore di Carcere.

ITII. Sepolcro antico con Obelisci, ed
Urne Sepolcrali all’intorno,

IV. Rovine d’Antichi Edifizj.

V. Ponte coperto di Loggie, ed Archi.

VI. Sala Corintia,
VII. Forma ideale del Campidoglio antico.
VIII. Loco magnifico d’Architettura.

IX. Cortile circondato da Portici.

X. Tempio antico.

XI. Foro antico con Portici all’intorno.
XII. Atrio Dorico.

In Roma, MDCCXLIII, Nella Stamperia
dei Fratelli Pagliarini Mercanti librari, e

Stampatori a Pasquino.
Con licenza de’ Superiori.

20

La lettera a Nicola Giobbe che accompagna
Pedizione del 1743 della Prima parte di ar-
chitetture e prospettive, & il primo testo
pubblicato da Giovanni Battista Piranesi. E
un consuntivo dei suoi tre anni romani, una
dichiarazione sulla professione di architetto
e sulla sua visione dell’architettura, un’indi-
cazione dei maestri cui ispirarsi. Insomma
il suo primo manifesto. Gli accenti polemici
verso una certa tradizione, ’audacia di chi
sente di aver trovato veritd nuove, la se-
rietd giovanile di chi sta decidendo di tutta
la propria vita e avverte l'addio a Roma
come un punto difficile di trapasso, con I’an-
sia di definite bene che cosa portare con sé,
sono tutte cose che si leggono chiaramente,
nonostante i toni rispettosi imposti dall’oc-
casione. Giobbe era uno dei maggiori im-
presari edili romani® e c¢i voleva una certa
itruenza a lamentarsi in casa sua della man-
canza di « Principi, o privati » disposti a
lavorare sulla grande scala sognata dal Pira-
nesi, o accusare « l'arbitrio di coloro, che i
tesori posseggono », contro la libertd crea-
tiva dell’architettura,

Gia la seconda frase della lettera entra nel
vivo della polemica: Palladio & grande, anzi
« immortale », i suoi disegni « accuratissi-
mi », ma altra cosa & avere sotto gli occhi
«la smisurata mole de’ marmi», «quella
vasta ampiezza di spazio, che una volta oc-
cupavano i Circhi, i Fori, o gl'Imperiali Pa-
lagi », ben diversa & I'immagine « che riem-
pie lo spirito » di chi consideri « queste
parlanti rovine ». Per chi veniva da Venezia,
dall’ambiente palladiano di casa — con lo
zio Matteo Lucchesi, il padre al lavoro con
Domenico Rossi — e dalla scuola di Giovan-
ni Antonio Scalfarotto, significava decretare

un tipo di formazione professionale opposto
a quello coltivato in patria. Hyatt Mayor
ha supposto che 'attivitd di Matteo Lucche-
si al Magistrato delle Acque potesse aver in-
fluito sul gusto archeologico del nipote, che
da ragazzo avrebbe visto sorgere i Murazzi,
i potenti muraglioni che, dal Lido a Pelle-
strina, su un percorso di quattro chilometri
difendono la laguna dal mare. In realt, an-
che se le dighe erano state progettate dal
padre Vincenzo Coronelli sin dal 1716, non
furono incominciate prima del 1744, sotto
la direzione del matematico Betnardino Zen-
drini. * Fu dunque soltanto dopo aver cono-
sciuto « la smisurata mole de’ marmi » ro-
mani che il Piranesi vide i blocchi di pietra
d'Istria dei Murazzi, e li guardd, allora, con
occhi « romani », per ricordarsene poi, pro-
prio a Roma, quando nelle Antichitd roma-
ne immaginera fitte selve di veneziane pa-
lafitte sotto i massi dal mausoleo di Adriano
e del ponte Sant’Angelo. In questo rifiuto
dell’educazione ricevuta e in questo appas-
sionato appello a un ritorno allo studio di-
retto delle rovine, osservate con « meravi-
glia », e ciod senza le convenzioni scolasti-
che, & gia in formazione il Piranesi polemico
delle Diverse maniere d’ornare i cammini (p.
3: « Chi per esempio pitt grandioso del Pal-
ladio, ove trattisi d’opere magnifiche; eppu-
re un sl grand’'vomo non & egualmente felice
negli interni ornamenti delle abitazioni, on-
de &, che una & la porta, una la fenestra,
uno il camino », contro la varietd degli or-
namenti che il Piranesi trova invece nel pas-
sato egizio, etrusco, romano) o si prepara
la negazione delle regole degli ordini nel
Parere (p. 13: «uno solo & l'ordine, dird
meglio, una sola & la maniera dell’architettu-

ra, che coltiviamo »).

La convinzione che per uscire dal rococd non
si dovesse riprendere la tradizione cinque-
centesca (erano ancora fresche, a Roma, le
fabbriche di Alessandro Galilei),? non ri-
farsi a Palladio (erano uscite nel 1730 le
Terme, a cura di Lord Burlington), ma ri-
volgersi a uno studio diretto dell’antico, era
condivisa dagli architetti francesi; in parti-
colare, in quegli anni, dagli amici di Piranesi
Challe, Le Geay, Dumont, i « pensionati »
dell’Accademia di Francia che preparavano
la strada all’eroismo e all’utopia' Questa
solidarietd di gruppo & quasi sicuramente
uno dei motivi che danno forza e sicurezza
alle enunciazioni di Piranesi.

Del resto, cid che Piranesi & disposto a
chiedere al secolo, & gia 'impossibile. I mo-
delli che porta ad esempio a eventuali « Me-
cenati » sarebbero stati improponibili al pit
ricco monarca d’Europa, ed erano fuori
tempo nella Roma indebolita della meta del
Settecento. Dunque, « altro partito non veg-
go restate a me, ¢ a gualsivoglia altro Archi-
tetto moderno (la sottolineatura 2 mia),
che spiegare con disegni le proprie idee ».
Non vi & infatti architettura moderna se non
in concorrenza con quei modelli antichi, per
i quali la scala non & un elemento seconda-
rio, ma un costituente primario.

Senonché anziché essere espressa con rasse-
gnazione, la frase si colora di colpo in un
progetto d’azione: « spiegare con disegni le
proprie idee », vorta dire « sottrarre in que-
sto modo alla Scultura, e alla Pittura Pav-
vantaggio, che come dicea il grande Juvara,
hanno in questa parte sopra 1'Architettu-
ra »; significherd poi rendere all’Architettura
quella liberta d’invenzione che non le & con-
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76 F. Juvarra. P
disegno. Muse Civ

rogetto per il Duomo Nuovo,
ico, Terino.

77 F. Juvarra. Studi ’[Pu il Campidoglio, disegno.
o

Biblioteca Nazionale,

92

rino.

sentita dai committenti, « dall’arbitrio di
coloro, che i tesori posseggono, e che si
fanno a credere di potere a loro talento di-
spotte delle operazioni della medesima ».
Dell'impossibilita di praticare ci si rifard con
una progettazione che non avr limiti esterni.
In questo senso le dodici tavole della Pri-
ma parte sono la prima attuazione di un
programma.

I primi segni della polemica fra I'architettu-
ra e le altre due arti del disegno risalgono
al Cinquecento (G.P. Lomazzo, Trattato
dell’arte della pittura, Milano 1584, p. 560:
« Ormai sino i tagliasassi si fanno architet-
tori: se bene la lode dell'invenzione et della
bellezza de i capricci rimane perd tuttavia
ai pittori e scultori »), e so sarebbero ingigan-
titi nel Seicento, con Pietro da Cortona. Ne
avrebbe trattato, qualche anno dopo Ia
Prima parte, un dotto patrono del Piranesi,
Monsignor Bottari. Non so di dove Piranesi
traesse la citazione del « grande Juvara ».
Poiché era stato nella bottega del Vasi,
conterraneo di Filippo Juvarra e talvolta
suo incisore, & possibile che avesse potuto
cogliere il ricordo vivo dei soggiorni roma-
ni del grande architetto. Comunque sia, Ju-
vatta sta molto in alto nel Pantheon di Pi-
ranesi.

Il progetto per il duomo di Torino (1729)
era un riesame delle idee bramantesche per
San Pietro che non sarebbe dispiaciuto al-
’amico Le Geay, e se ne sarebbe ricordato lo
stesso Piranesi, qualche anno dopo, nel suo
progetto di Ampio, magnifico collegio. Nei
disegni per il Campidoglio, o per la Porta
d'Albano, Juvarra era stato il solo ad avere
la forza di immaginare sulla scala degli an
tichi, e la sua visione di piazze comunicanti
a vari livelli, non allineate, nobilmente or-
nate di fontane e di obelischi, corrispondeva,
con maggiore audacia e fuori dalla morfo-
logia palladiana, a quanto cercava di dire
il Piranesi nei suoi Fori e nei suoi Campi-
dogli.

Ma a Roma Piranesi aveva potuto conoscere
anche Juvarra inventore di architetture illu-
sorie per il teatro della Cancelleria e per
il teatro Ottoboni, documentate anche dalle
incisioni e per chi, come Piranesi, era partito
da un’educazione teatrale, con i Valeriani,

i ot e Ao nmste,

Yrante covats por rieviments e b

Z 0 ensard Corngpranili.e Sppri-
wfir Orngorsp, Bartew, Grrorflirezza,
‘ Cwdvrns, Abitaziome poe li Stadon

i, Bettory. Lottord Saceniots, o) alers
Uiinsli e
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78 G.B. Piranesi. «Pianta di ampio magnifico
Collegio etc. » dalle « Opere varie ».
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79 F. Juvarra. Libreria ia, V1 del
« Teodosio il Giovane »; R(;R;‘f Te;l::naonoboni,
d1711. Disegno, Victoria and Albert. Museum, Lon.
ra.

80 F. Juvarra. Archi sotterranei e carcere. Sce-
na IX del .et(;imn, Roma, Teatro Ottoboni, 1712.
Disegno, Biblioteca Nazionale, Torino.
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doveva trattarsi di un approccio importante.
Il problema dellillusione scenica, come in-
segnava la tradizione che dai Bibiena condu-
ceva a Juvarra, era quello della prospettiva.
Con una certa disinvoltura Piranesi ne attri-
buisce la paternitd a Vitruvio — presso il
quale, & ovvio, il termine ha tuttaltro signi-
ficato —, ma intanto chiarisce che I'ha usata
in modo che « alcune parti, le quali io vo-
leva in certo modo che pit dell'altre si osser-
vassero dallo Spettatore si manifestassero
prima di tutte agli occhi di lui ». Con que-
sti termini descrive un tipo specifico di pro-
spettiva, di ascendenza teatrale, ossia la
scena d'angolo. Questo tipo di rappresenta-
zione ricorre nella Galleria di statue, nella
Parte interiore di Carcere, nel Ponte coperio
di Loggie, ed Archi, nella Forma idede del
Campidoglio antico, nel Foro antico, con
Portici all'intorno, ciod in quasi tutte le ta-
vole.

Sono saggi ancora timidi, rivestiti di gravita
palladiana; soltanto nelle tavole aggiunte nel
1750 (Gruppo di Scale, Gruppo di Colonne)
si ayventurerd in una nuova liberta spaziale,
suddividendo i pilastri nei gruppi di colonne
distanziate, che non sbarrano la vista e,
anzi, lasciano intravvedere lontane prospet-
tive. Un « pensiero » di Juvarra,
Rivolgendosi a Nicola Giobbe, Piranesi parla
con entusiasmo della « doviziosa, e scelta
raccolta, di Pitture, di Disegni, di Librti e
di Carte intagliate » che il suo protettore
gli ha permesso « non solamente di vedere,
e rivedere in qualunque cosa (gli) occorreva,
ma di trasportarla ancora ovungue (gli) pia-
cesse ». Una delle scoperte pilt importanti
per lui fu certamente il volume di J. B. Fi-
scher von Etlach, Enmtwurff einer bistori-
schen Architektur, uscito a Lipsia nel 1721.
Anche se un foglio di Piranesi nella Pierport
Morgan Library, con una trentina di schizzi
dal libro di Fischer von Erlach, & piu tardo
dell’epoca di cui ci stiamo occupando,’ &
tuttavia impensabile una concezione come
quella della Forma ideale del Campidoglio
antico senza lo stimolo delle invenzioni di
Fischer von Erlach.

La conoscenza di Fischer von Etlach, sembra
poi sottintesa nella serie aggiunta alle Opere
varie nel 1751 e nel frontespizio delle Let-

tere di giustificazione.

In questo periodo, nonostante 'ammirazione
per le rovine, Piranesi & ancora assai lon-
tano dal datne una ricostruzione basata sulla
lettura dei resti. « Invenzioni » e « rovine »
sono per lui due « generi » del tutto divetsi,
e vi si accosta con atteggiamenti mentali
diversissimi, anche nel segno’® Nelle inven-
zioni, come ha notato Legrand, sono tratti
paralleli, mai incrociati, che mutano dire-
zione secondo la prospettiva; nelle Rovine
d’antichi edifizi, nel Sepolcro antico con
Obelisci, ed Urne Sepolcrali all’intorno, &
un fermento di tratti brevissimi, sensibili,
nervosi. Nel primo caso, si tratta del lin-
guaggio tradizionale, appreso alla scuola dei
Valeriani e praticato anche dal Polanzani ¢
dal Vasi; nel secondo, accanto a Marco Rieci
& da ricordare il Grechetto, la cui influenza
diventerd dominante, anche tematicamente
(Para quadrata con la testa dariete, i ciuff
dell’erba, la clessidra, i segni della morte
inesorabili, in contrasto con i giovani guer-
rieri del bassorilievo) nell’Ara antica sopra
la quale si facevano anticamente i sagrifizi,
una tavola rimasta fuori dal piano di pub-
blicazione della Prima parte.

Sari al ritorno da Venezia, con la fantasiosa
riscoperta della rovina nei suoi Archi trion-
fali — dove ormai & capace anche di imma-
ginare una prospezione a volo d’uccello d’un
edificio immenso, come l'anfiteatro di Ve-
rona, cogliendolo nella sua realtd di aria, di
luce, di vero rudere — e con i Grotteschi,
che questa dicotomia sard superata.
Intanto, con l¢ tavole della Prima parte,
Piranesi aveva definito la sua personalita di
architetto-incisore, ben diversa da quella di
pittore-incisore. Le sue lastre evocano archi-
tetture o rovine, ma non hanno storie o
aneddoti da raccontare. Se vi sono delle fi-
gure, sono li per ammirare e stupire, oppure
sono selvatici e inavvicinabili abitatori dei
paesaggi deserti dove spuntano le rovine,
pastori o quasi fauni, infine, nelle Vedute,
presenze quotidiane che caratterizzano la sce-
na cittadina. Cio2, in ogni caso, la figura
umana ha la funzione di definire e commen-
tare lo spazio, qualificandolo.

Nei Capricci questo ritrarsi dal racconto &
tanto piu significativo in quanto vi & nettis-

81 F. Polanzani. Particolare della veduta del-
la Basilica di S. Pietro. Calcografia Nazionale.

82 G. Vasi. Particolare della « Veduta intera
del Portico... della Basilica di 5. Pietra». Calco-
grafia Nazionale.
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83 G.B. Tiepolo. Capriccio n. 6.

Particolare del II Capriccio,

G.B. Piranesi.

{cat. 2, 2).
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85 G.B. Castiglione. Particolare del « Diogene ».
Calcografia Nazionale.

86 G.B. Castiglione. « Genio della pittura ».
Calfografia Nazionale.
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87 G.B. Piranesi,

etc. », (cat. 1

89 GB. Piranesi.
2, 4).

(cat.

100

']

16).

Particolare della « Ara antica

Particolare del IV Capriccio,

88 G.3B. Piranesi.

(cat. 2, 3).

Particolare del III Capriccio,

90 Marco Ricci. Pacsaggio con Rovine e Figure,
The British Museum, Londra,

simo il ricordo di Tiepolo, sia nel segno, che
ha acquistato un vocabolario inedito, sia nel-
lideazione.

Un disegno nella Pierport Morgan Library,
strettamente legato ai Capricei,’ ha delle fi-
gure di satiri, di chiara origine tiepolesca,
che sono preminenti nel paesaggio di ro-
vine, che una cortina e festoni di gem-
me tendono incerto tra fantasia e realtd;
ma nel Capriccio Foc. 21 le figure, assai vi-
cine al disegno, sono inghiottite nel pae-
saggio, su cuj si profila il ponte di Rimini
arricchito da edicole ¢ loggiati palladiani.
Con un’inaspettata propensione al quotidia-
no, una mano versa il vino da una fojeita,
accanto a un’iscrizione che dice: offo qua-
trin fogliet a i che sieno allegramente’ In
senso del tutto barocco, non diversamente
da come avrebbe fatto un Panini, Piranesi
atticchisce il repertorio antico. Cosl in un
altro Capriccio, dispone la cosiddetta Tomba

di Nerone. Vi iscrive NERO, inventa un me-
daglione con una Vittoria su un fianco dell'ar-
ca, colloca una maschera, del tutto tiepolesca,
sul frontone, aggiunge alla lapide due fasci
— come nel sepolcro di Palazzolo, o come
in un altro, della via Salaria, copiato spesso
dal Rinascimento — e piazza sotto Iiscri-
zione un tondo con una dextrarum junctio
e un caduceo, un motivo che poté aver
conosciuto su una gemma, ma che poteva
anche aver incontrato su cippi funerari nel
viaggio di ritorno da Venezia.?

Ma & ormai cosi padrone del proprio lessico
che pud anche tradurre direttamente dalle
stampe altrui senza tradirsi. In un altro Ca-
priccio traccia ['Ercole Farnese, di spalle,
togliendolo da una stampa di Francesco Per-
rier, conservando i valori dell’originale, ma
con un segno che & inconfondibilmente pira-
nesiano.®

Un episodio simile accade negli Archi trion-
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9]  G.M. Cassini. « Gemma » dalla raccolta « Gem-
me del Rinascimento ». Calcografia Nazionale.

92 G.B. Castiglione. Particolare della  « Malin-
conia ». Caleografia Nazionale.
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93 P. Bellori. « Gemma» dalla raccolta « Gem-
me del Rinascimento». Calcografia Nazionale.

fali. Contrariamente a ogni aspertativa, lui,
veneziano, ticorre a Stefano della Bella per
aggiungere le barche e la gente sul molo
nella sua veduta dell’arco di Traiano in An-
cona.

Non ultimo dei meriti di Nicola Giobbe,
agli occhi del giovane Piranesi, & di avergli
fatto acquistare ’amicizia di due chiarissimi
architetti, Nicola Salvi e Luigi Vanvitelli.
Sappiamo che I'amicizia con il Vanvitelli
non progredi poi molto e mai il Vanvitelli
si persuase che Piranesi potesse essere un
architetto, oltreché un incisore." Nicola
Specchi non sarebbe pil state aiutato dalla
salute ¢ la sua carriera di architetto era
ormai praticamente finita, Ma le opere che
dei due maestri cita Piranesi rappresentano
proprio i suoi due poli di attrazione, una
vasta opera utilitaria, un’impresa d’ingegne-
ria — il porto e il lazzaretto d’Ancona — una
riaffermazione della supremazia dell’architet-
tura il palazzo eretto dallo Specchi, in ordine
colossale, con un trionfale nicchione al cen-
tro, sopra I« artificiositd natuzale » delle ca-

scate, delle rocce, delle rovine, delle erbe ¢
dei vasi, dei tritoni ¢ dei cavalli marini. Tl
« pensiero » dello Specchi nasceva, come &
noto, dal progetto di Pietro da Cortona
per il palazzo Chigi in Piazza Colonna, un
edificio d’ordine colossale con colonne, un
arco trionfale al centro, sopra un basamento
rustico in parte nascosto dalle rocce che si
rispecchiano in una vasca in cui versano
I'acqua due statue di fiumi. * Era un’idea che
doveva ispirare una quantita di modelli e di
progettazioni per apparati di festa, non sol-
tanto a Roma, con le Chinee e le grandi
celebrazioni di nozze reali e di altri avve-
nimenti politici, ma anche in Francia, dove
Servandoni stava convertendo la scenografia
in spettacolo di se stessa, la veduta artifi
ciosa in dramma senza personaggi. Una serie
di disegni di Piranesi, in cui & molto forte
'influenza di Challe e di altri amici francesi,
propone di volta in volta architetture d'in-
venzione, scenografie e apparati festivi.

Un disegno nella Société des Architectes di
Parigi, pubblicato recentemente da Roseiline

94 G.B. Piranesi. Particolare del 1 Capriccio,
(cat. 2, 1)

95 B. Perrier. Ercole Farnese. Calcografia Na-
zionale,

Bacou, mette bene in evidenza l'orchestra,
il proscenio e lartificio del grande arcoba-
leno su cui vola una divinitd, proprio come
in un Feu d’artifice di Servandoni del 1730.
In un altro, nel museo di Boston, entro un
giro di quattro colonne istoriate, sormontate
da pire ardenti, si leva un alto monumento
a pil piani, con nicchie in basso, cui seguo-
no contrafforti ed edicole. Al centro, un
grande globo, in primo piano sarcofagi sor-
montati da panoplie.

1l progetto di Pietro da Cortona non & guar-
dato da Piranesi come un fatto isolato. Se
il palazzo doveva sorgere in piazza Colonna,
lui si sarebbe chiesto che cosa fare della
colonna e della piazza. Nella sua visione
totale, la carica emotiva di un tale in-
tervento deve proiettare l'ipotesi di una
intera cittd. Se altri disegni intendono at-
trarre qualche possibile committente di ap-
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96 Ignoto da S. Della Bella. Una tavola in con-
troparte dalla raccolta « Divers embarquements ».
Calcografia Nazionle.

parati e di scenografie, questo, con altri,
& uno svolgimento dei pensieri della Prima
parte, Fra di loro & infatti il disegno per
I'Ampie magnifico Porto che Piranesi pub-
blichera nelle Opere Varie. E in questo mo-
mento che Piranesi concepisce le due lastre
con la Caduta di Fetonte, rinsate poi per
le Vedute. Le guglie coniche e a spirale
sono quelle del Porto, le nicchie con i vasi
sono come nel Mausoleo, I'arco di trionfo
sullo sfondo in disegni di Londra, di Dresda

98 G.B. Piranesi. L'Arco di Traiano in Anco-
na, (cat. 5, 30).

97 S. Della Bella. Due marinai. Uffizi, Firenze.

e di New York; * il grande monumento cen-
trale corrisponde per molti aspetti al disegno
di Boston. Di nuovo, non un soggetto mito-
logico isolato, non una storia, ma I'imma-
gine di una citta. I1 grande globo di bronzo
da cui i venti soffiano lunghe canne metal-
liche a raggera, sormontato dalle vittorie con
le trombe, poggia su una struttura ben defi-
nita, due ordini di mensole curve che reg-
gono triglifi, di marmo o di bronzo sono
le panoplie, i prigionieri e, credo, tutti i

104

99 G. Vasi. Particolare del « Porto di Ancona».
Calcografia Nazionale.

petsonaggi, da quelli mitologici fino al fau-
no riverso in primo piano, che riprende su
un impianto monumentale il tema tiepolesco
abbozzato nel disegno con i satiri della Pier-
port Morgan Library."

Il segno non & pid descrittivo come nelle
prime architetture d’invenzione. E tutto fu-
ria violenta, fino a bucare la lastra con una
morsura troppo forte. L’impeto dei dise-
gni, la commozione delle rovine, la maestd

101 L. Vanvitelli. Scena di Carcere, disegno. Reg-
gia di Caserta.

100 G.B. Piranesi. « Monumento fantastico», di-
segno. Museum of Fine Arts, Boston.

delle architetture immaginate sembrerebbero
aver trovato il loro accordo. Dico sembre-
rebbero, perché non possiamo prescindere
dai segni severi della biffatura che condan-
nano le due lastre, per noi tanto provocanti,
come un esperimento fallito.

Nelle Carceri Piranesi doveva svolgere fino
alla sua vera conclusione il discorso che ave-
va iniziato. Andreina Griseri ha dimostrato
da tempo, e assai bene, il rapporto non sol-

102 Servandoni. Macchina per i fuochi d'artifi-
cio del 21 gennaio 1730 per la nascita del Del-
fino.




103 GB. Piranesi.
Pierpont Morgan Library, New York.

tanto di immagine, ma di profonda evoca-
zione, fra le Carceri di Piranesi e quelle di
Juvarra.”®

Ora la scoperta dell’architettura claudiana
(il Claudianum del Celio, le strutture sotto
Santa Maria in via Lata) danno a Piranesi
I'energia pet spogliare Juvarra di cid che
ha di settecentesco per darne una definizione
eroica. Nelle Carceri Piranesi si libera dalla
scenografia, dalla citazione, per dare vita al
suo particolare mondo poetico che cresce
sulla realtd e che propone nuove — e anti-
che — realtd. Un disegno giovanile nella
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Galleria a  volte, disegno.

Pierpont Morgan Library & particolarmente
significativo per comprendere questa eman-
cipazione, L’ispirazione da un'idea dei Bi-
biena & evidente, ma alla compressione
della scena teatrale, alla sua allusione a
una realtd esterna & subentrata una spazia-
lita illimitata, limmagine di una realta
totale. Nella sequenza delle tavole della Pri-
ma Parte, la Parte interiore di Carcere &
la seconda. Non occuperebbe una posizione
cosl preminente se il suo autore non le
avesse attribuito un’importanza particolare.

CARLO BERTELLI

1 Jérg Garms intende riferire sulla personalitd di
Nicola Giobbe nella sua comunicazione al collo-
quio dell’Accademia di Francia.

* . LorenzerTi, Guida di Venezia, ed. inglese,
Roma 1961, pp. 84748.

i 1. T, Un parere di Alessandro Galilei, in «Pa-
ragone », IV, 1953, 39, pp. 53-55. Anche nelle
sue posizioni teoriche, il Galilei appare vicino alla
corrente erudita fiorentina su cui: G. Mauscan,
Etude sur U'évolution intellectuelle de I'ltalie de
1657 a 1750 enrivon, Parigi 1909.

* 1. Harnis, Le Geay, Piranesi and International
Neo-classicism in Rome 1740-1750, in Essays present-
ed to Rudolf Wittkower, Londra 1967, p. 189 ss.
Harris ricorda come Wittkower contrapponesse il
classicismo palladiano di Lord Burlington alle ten-
denze della metd del Settecento e dell’Ottocento con
i]ﬂ_loro emprirical approach to the monuments them-
selves.

5 Si veda la scheda relativa al disegno nel catalogo
della mostra su Piranesi e i Francesi presso 1'Acca-
demia di Francia. Fischer von Erlach era sicura-
mente consultato da Le Geay e dai suoi compagni
dell'Accademia al tempo del primo soggiorno ro-
mano di Piranesi.

§ Sulle «rovine »: L. HAUTECOEUR, Rowre et la
renaissance de Uantique & la fin du XVIII® sidcle,
Parigi 1912; R. Macauray, Pleasure of Ruins,
Londra 1953; E. Rawmonor, Rovine e dlire imma-
gini « barocche » in un poeta del Seicento, in Studi
di varia umanitd in onore di F. Flora, Milano 1959;
R. NEGr1, Gusto ¢ poesia delle rovine in Italia fra
il Sette e I'Ottocento, Milano 1965; G. GoEesEL,
Poeta Faber, erdichiete Architektur in der italien-
ischen, spanischen un franzdsischen Literatur der
Renaissance und des Barock, Heidelberg 1971,
p. 215 ss,

? J. ScorT, Piranesi, New York 1975, p. 51, fig. 59.

104 A. Galli Bibiena, Prigione, disegno (circa
1717), Monaco, Graphische Sammlung.

¢ Sul termine fojetta, da cui per analogia si & fatta
derivare « foglian, vedi il Dizionario etimeologico
della lingua italigna di F. Battaglia, ad vocen:.

? Rammento una stele a Ravenna, pubblicata nei
Corsi di cultura e storia ravennate, Ravenna 1975,
una stele nel museo diocesano di Atri e altre in
area adriatica. Per un’interpretazione suggestiva dei
Capricei, qui non condivisa, si veda il saggio di
M. Calvesi di introduzione a H. Focillon, Giovanni
Battista Piranesi, a cura di M. Calvesi e A. Mon-
ferini, Bologna 1963. E da approfondire il sugge-
rimento di J. Scott, cit., che vorrebbe i Capricei in
relazione con la cerchia dell'Arcadia.

10 Per M. Calvesi guest’immagine « allude proba-
bilmente sia al peccato originale, sia all'idea wi-
chiapa del gigante che ha terrore del dio», im-
personato dall’erma. L'adesione di Piranesi alle idee
di Vico, ora ammessa anche da J. Wilton-Ely (G.B.
Piranesi, The Polemical Works, Westmead 1972,
p. vi), non sembra cosi specifica. L'oscuritd vichiana
e la sua ostilita verso le scienze moderne, fra le
quali l'archeologia, non dovevano farne l'autore
preferito da Piranesi, se mai lo conobbe (rinvio agli
splendidi saggi di A. Momigliano, Ancient History
and the Antiguarians, nel vol. Comtributo alla sto-
ria degli studi classici, Roma 1955, pp. 67-106; La
nuova storia romana di Vico, in « Rivista storica
italiana », 1965, pp. 775-776; Vico's Scienza nuova:
Roman « Bestioni » and Roman « Eroi», in « Hi-
story and Theory », 1966, pp. 3-23). Ad altre let-
ture erudite Piranesi fu probabilmente indirizzato
dal suo mentore G.G. Bottari; la concezione e il
commento della Camera sepolerale, nelle Opere Va-
rie, sottintendono infatti la conoscenza dell’operetta
di Francesco Bianchini, Camera ed iscrizioni sepol-
erali de’ liberti, servi ed ufficiali della casa d'Augu-
sto, Roma 1727, con il suo inedito interesse a scri-
vere la storia attraverso i monumenti e il nuovissi-
mo interesse per la struttura sociale del mondo an-
tico. La lettera a Giobbe riecheggia anche qualcosa
dell’inizio del Principe, allora riletto nei circoli fio-
rentini e quasi sicuramente nel gruppo del « Bur-
chiello » di Mons. Bottari (M. Rosi, Dispotismo
e libertd nel Settecento. Interpretazioni « repubbli-
cane » di Machiavelli, Bari 1964; G. Pignatelli e
A. Petrucci, voce Bottari nel Dizionario ﬁ’r rafico.
Incltre, su Lodoli e Vico: E. Kaufmann gj:., in
« Art Bulletin », XLVI, 1964, p. 159 ss.; su Lodoli
¢ Piranesi: E. Kaufmann, in « Gazette des Beaux
Arts», 97, VI, 1955, p. 21 ss.

1 7. Garwms, Die Briefe des Luigi Vanvitelli an
seinen Bruder Urbano in Rom: Kunsthistorisches
Material, in « Romisches Institut, Mitteilungen »,
XII, 1971, pp. 201-85, p. 263.

2 K. NoeuLes, Arkitekturprojekte Corionas, in
« Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst», 1969.

3 Dresda ¢ New York: H. Vorkmann, Piranesi
Architekt und Graphiker, Betlino 1963, tavv. 6 e 7,
Londra: R. Bacou, Piranesi, Londra 1975, tav. 39.

1 Per una diversa interpretazione si veda il saggio
di M. Calvesi, citato.

13 A, GRISERI, Itinerari juvarriani, in « Paragone »
VI, 1957, 93, p. 40 ss. e Le metamorfosi del
Barocco, Torino 1967, pp. 293-94. Ringrazio qui
Andreina Griseri per avermi fatto avere la fotogra-
fia del Sogno di Juvarra (del 25 agosto 1706!).
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105 F. Juvarra. Pensiero dedicato a un sogno,
disegno. Biblioteca Nazionale, Torino,

106 G.B. Piranesi, « Interno di Palazzo », dise-
gno, Société des Architectes D.P.S.G., Parigi.
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107 Servandoni. « Sallon de musique» per le
nozze di Luisa Elisabetta di Francia con I'infante
Filippo, 29 agosto 1739.
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108 G.B. Piranesi. Appunti da Fischer von Er-
%;n:hi disegno. Pierpont Morgan Library, New
ork.

109 JB. Fischer von Erlach. Il «mare di me-
tallo» nel tempio di Salomone.

Fischer von Erlach. Le piramidi di
Meris (particolare).
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Cartagine secondo i rilievi fatti per Carlo V. o L : S i

123 JB. Fischer von Erlach Vasi egizi della
collezione di Cristina di

124 G.B. Piranesi. Copia dall'incisione della sce-
na VII di F. Juvatra, del « Teodosio il Giovane »,
}'.;;E?a Ottoboni, 1711. Disegno, British Museum,
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122 ] B. Fischer von Erlach. Tombe egizie al
iro.
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; I va compicndo ora il terzo anno , Riveritiffimo Sig. NicoLa , da che io mof-
: 7‘57"‘"—" fo da quel nubile difio | che trafle fino dalle pib rimete parti d Europa i pitt
Sy ST Valenti Uomini dell’ cid prefonte, ¢ delle paffate ad ammirare , od apprendere
da quetic augufic reliquic, che reflano ancora dell’ antica maefla | ¢ magnificenza Renana il
pitt perfetto , che fi abbia I' Architetiura ; lafeiai do ancora le mie wative contrade , ¢ mi vens
ni dal mcdefimo fpirito condotto in quefla Regina delle Ciud . To non vi flard a ridire I
meraviglia , che n'cbbi offervando dapprelfi , o I cfautifima perfizione delle architcttoniche
parti degli Edifiz], la rarita, o la fivilfurata mole de' marmi che in ogni parte riccontranfi,
o pure quella valla ampiczzd di fpazio , che una volia occupavano i Circhi, i Fori , o pI'Tm-
periali Palagi: io vi dird folamente , che di @li immagini mi hanno riempiute lo fpirite que-
fle parlanti ruine, che di fimili non arrivai 3 porermene mai formare fopra i difegni , ben-
chi accurariflimi, che di quefte fiefle ha fatio I'immortale Palladio , ¢ che io pur fumpre mi
tencva innanzi agli nc:hi.qagindi & ch'effendomi venuto in penficro di farne palefi al Mondo
aleune di quefle: ned clfiondo fperabile a un Architetto di quefli vempi, di poterne clfettiva-
menfe efcguire alcuna: fia poi clla colpa, o dell’ Architettura medefima caduta dx quella bea-
ta perfezione a cui fu portata ne' tempi della maggiore grandizza della Romana Repubblica ,
c in quelli de® potentiimi Cefari, che le fuccedeteero @ 0 pure ella fia colpa ancora di quelli
che farfi dovrebbono Meeenati di quefta nobililima facolid: il vero fi €, che non vedendoh a
noftri giorni Edifizj, che portino il difpendio, che ricercherebbe per efempio un Foro di Ner-
va, un Anfiteatro di Velpafiano, un Palazzo di Neronc; ned apparendo ne' Principi, o ne’
privati difpofizione a farneli vedere ; altro partito non veggo reftare a me, ¢ a qualfiveglia
altro Architetto moderne , che [picgare con difegni le propric idee , e forrarre in queflo mo-
do alla Seulwira, ¢ alla Pinwra I'avvantaggio, che come dicea il grande Juvara, hanno in
quefta’ parte fopra I Architetwras e per fowrarla aliresi dall’ arbitrio di coloro , che i lffﬂ_'
ri poffeggono , ¢ che fi fanno a credere di potere a loro wlemo difporre delle operazioni
defla medefima . Per queflo fine io ho proccurate nel mio fopsiorne in guelta gran Mutropoli
& accoppiare alle cognizion, che qualuaqu’ e ficno ho acquittate &' Arehiteqtura 1 arte di
difeznzre non fulo le mic invenzioni , ma d' inragliarle 2ncora nel rame 2 nell uma | ¢ nellal-
delle quali cofe, quanto io mi hia riuftio, Voi i giudicherete | ehe fete un ottime co-
tore di Wittoceis che appartienfi 1 ciafchedi di quefle Jiberali Profeflioni. Tn twuti que-
difczni Voi vedrete quanto mi abbia contril A Profpentiva., percht alcunc paru di
i , le guali io voleva in certo modo che pin dell” alire B offorvaliero dallo Speatore i
mapifellaflovo .prina di wtee agli occhi di lui. La profjpettiva diceva molo giudiziofamen-
te il gran Macflro dell’ Architetiura Vivruvio , € necefTaria all' Architetto : od in vero jo cre-
do poterfi fopgivngere, che chiungue non vede di quefla T'ufo , ¢ il bifogno nell’ Architet-
ura, non fa ancora, onde quella tragea la fua maggiore, o pin foda vaghezza.

Ma cgli & omai tempo riveritiimo Signore , clie lafciati @ micl difegni a parte venga
alle ragioni | che mi hanno indotto a fregiarli col Veltro enoratilimo Nome . E ft o dird pri-
micramente di cffermi perfuafo a Gr queflo per lafeiarvi prima della mia partenza una chia-
ra_teflimonianza degli obblighi che o vi profeffo per avermi Voi per wuo il wmpo della
mia dimora in Roma fumpre corwefemente accolio in vofira Cafa, ¢ Favorito in varie puile
di gualle cule, vie o Foreiticro in Ciua Jtramera logliono fpefle Rate occorrere ; poco fard
in_grafronto degli ajui fingolari | e frequenti, che ho di Vol ricevuti nell’ efercizio delle.
mia Profeflione ¢ la doviziofa , e fecla raccolia , che Voi avete di Piture | di Difegni , di
Libri , ¢ di Carte inagliate , di cai non v' & forfe in quefla Dominante la pity copiofa , o
unitz almeno con pit fquifite gulte , ¢ fapere : quella avere Vol fempre lafeiara in piena mia
difpofizione s permeutendomi non folamente di vedere , e rivedere prefio di Voi qualunque,
cofa occorrevami, ma di trafportarla ancora ovunque meglio mi piacelle . Pig di tutto perd
io conofco di dovere aglitinfeg i voftri , avendomi Voi non folo d ogni raritd di
fto genere antica | o moderna, che i ritrova in Roma fatte offervare le pin fingolari bellcz-
Ze a parte a parte 2 ma con pli ofempj de’ vollri cocellenti difegni ancora dimoflrate, come
glpuﬂ’q in nuove forme fare un lodevele ufo de* ritrovati de’ noftri maggiori . Per le quali

¢ , 0 Signore | fe o prefentemcnre mi fono avvifiuo d onorare | mici difegni col voltro
Nome 3 non & gueflo tanw per procenrare ai medelimi quell®vnore | che per fo non hanno |
quano per rendervi in cerio mado quelle | che con e vollre Lezioni | e con il vollre cfom-
pio il miv fearfo ingepno ha lapute produree. E qui Signore | poichd de® benefiz] | che mi
avewe D fi fa menzione | non finird quefla levtera ferza ricordarvi con infinito miv piace-
re, dellz amicizia che per voftro mezzo ho acquiftara delli dur chiarilfimi Archireni dell'ed
noflra Nicola Salvi | ¢ Luigi Vanvitelli; il merito de quali | come fard abbaftanza alla polte-
ritd comprovate dalle infigei Opere che hanno fawo; ¢ dalla Fontana di Trevi printipﬂﬂcn-
te, che ora il primo fla per finire, ¢ dal Porto, © Lazzeretwo d' Ancona tefle torminati per
opera dell*aliro s cosi vano farcbbe che jo mi eftendeli nelle loro lodi: in quanto a me io non
Tafeerd di dire , che la cognizivne che di loro ho avuta non & fata il menomo degli avvan-
taggi che Voi mi avete proceurati , ¢ che fo he con I'cfpericnza riconofciuti di mio non or-
dinario profitto. Dopo di avervi refe conto cosi delle ragioni | che mi haono molfo a pub-
Ulicare quefte mie invenzioni, come ancora di quelle , che ho avuto piit forti di farle com-
parire alla pubblica luce col voftro Nome in fronte; non mi refia che a dirvi, che 8 elleno
avranno la felice forte di effere da Vioi agaradite, ¢ protecte , come lo & flao a fup gran.
vantagio il loro Autore , nuovi flimoli fi accrefeeranno @ me per darvi maggiori prove del
mio coltante rifpetto, ¢ della vera flima con cui fard crernamente

Di V.5. Riveriio -
- Roma 8. Luglic 1743,

Do Dhligie Seruitore
Giunibatifla Pivancfe.

Un progetto per Poess’ Corner
e una pica all’ Academia

Questo biglietto del Piranesi al Mengs & del
1722, ed & la testimonianza di un Piranesi
con pensieri di morte. Non sembrerebbe
dunque adatto a comparire in un contesto
dedicato ai suoi anni giovanili.

Eppure ci & sembrato interessante renderlo
noto per intero, dopo la citazione del Fo-
cillon perché vi riaffiorano idee che risalgono
a impressioni dei primi anni romani.

Nel 1772, dopo una controversia durata
otto anni con gli eredi, I’Accademia di San
Luca si accingeva ad erigere un monumento
all’architetto Pio Balestra, nella chiesa acca-
demica dei Santi Luca e Martina.

Pio Balestra, morto nel 1764, aveva infatti
lasciato I’Accademia sua erede universale
perché istituisse concorsi per gli artisti; con-
corsi importanti, che venivano subito dopo
quelli capitolini, ripristinati da Benedet-
to XIV.

Nella riunione del 6 settembre 1772, fu ap-
provato uno dei tre bozzetti presentati da
Tommaso Righi, lo scultore che aveva lavo-
rato per il Piranesi in Santa Maria del
Priorato. Il Principe dell’Accademia, Mengs,
doveva ora stipulare un contratto con il
Righi. La questione tornd cosl in assemblea
il 2 ottobte, ma invece di una seduta pa-
cifica, si ebbero, secondo il verbale, « delle
dispute e degli alterchi che fecero nascer
qualche disordine fra alcuni signori accade-
mici ».

11 giorno stesso, Piranesi inviava a Mengs
il «viglietto » che presentiamo, e di cui
fu data lettura nella seduta seguente, che
lo boccid.

Disgustato, il Piranesi non mise pili piede
in Accademia.

L’argomento non era per il Piranesi secon-
dario: ai suoi occhi il Balestra era un bene-

4T 1oy
1

Ty
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125 T. Righi. Tomba Balestra
Martina, Roma.

in §S. Luca e
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fattore, e il benefattore di una pubblica isti-
tuzione volta alle arti. Dunque era salito
all’altezza dei grandi Romani solleciti della
publica utilitas, uno di quei vindices et pro-
tectores bonarum artium che nella sconfes-
sione di Lord Charlemont Piranesi aveva
invocato in forma anonima e collettiva. Non
per nulla Piranesi veniva da quell’ « incli-
ta repubblica che il Maffei anteponeva alla
stessa Roma per nobiltd d’origini, fondata
dalle « primarie e piti scelte famiglie, cio2 a
dir quelle che modo aver poteano e sussidi »,
i cui «primi pensieri furono di liberts, le
prime leggi di comunanza, il primo istituto
di Repubblica ». .
Questi sentimentj potevano essere condivisi
dalla « congregazione », anche se non da
tutti con o stesso fervore. Dove invece se-
guire lautore del « viglietto» diventava
difficile era quando, perorando la sua causa,
additava come esempi sculture che dovevano
apparire d'una retorica barocca decisamente
superata, ¢ che lui invece descriveva come
« isolate, piramidate, allusive » e « sull'idea
degli antichi ».

Qualche anno dopo, in uno schizzo per il
proprio sepolcro, lo stesso Piranesi sembra
aver abbandonato I'ambizione di una scultu-
ra trionfante, di una pienezza che 2 lui po-
teva ricordare i gesti ampi degli scultori dei
Flavi. Ma possiamo seguire il percorso dei
suoi pensieri a proposito della tomba Ba-
lestra.

La tomba del Balestra doveva occupatre uno
spazio ristretto, doveva essere poco pil di
un epitaffio sormontato da un busto. Il
Righi, che aveva lavorato con Piranesi, vi
aveva profuso i simboli dell’attivitd del de-
funto, ma in modo descrittivo ed enumera-
tivo, non nel senso emblematico, concettoso,
« geroglifico », che avrebbe inventato lui. E
probabile che Piranesi ricordasse un’altra
soluzione di un problema simile, che aveva
conosciuto giovanissimo. Era il monumento
del vecchio direttore dell’Accademia di Fran-
cia, Vleughels, scolpito da Michelangelo
Slodtz alla Trinitd dei Monti, fra il 1738 e
il 1740, che aveva dovuto aver visitato
all'epoca del suo atrivo a Roma e delle pri-
me _amiciz.ie. con gli artisti dell’Accademia. 126 C. Gallimard. Monumento funebre di N. 128 G.B. Piranesi. Studio per camino e schizzi
L1 il «genio virtuoso », che sollevando il Vleughels. di figure, disegno. Kunstbibliothek, Berlino.

127 G.B. Piranesi. « Camino» n. 54 dal volume
« Diverse maniere d'adornare i camini ». Calco-
grafia Mazionale.
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sudario scopriva il busto dell’artista alla luce
della glotia futura,

Ma era la meschinitd del monumentino ap-
piccicato all’architettura di Pietro da Cor-
tona che indispettiva. Collocare un monu-
mento in una chiesa, e in una chiesa di
architettura cosl controllata e sapiente, non
si poteva fare'senza tener conto del signi-
ficato di quell’architettura. Ora, « per grazia
di Dio, e per onor dell’Accademia », quella
chiesa & « un tempio non ingombro », « es-
sendo cosa pubblica», e quindi ammini-
strata saggiamente, anzi retta da « un’acca-
demia,... un*unione di uomini i pit1 rispetta-
bili in tutt’ i tempi », non « sta in mani di
Frati, o d’ altre Persone, che a tutt’ altro
pensano ».

Percid, anziché applicare targhe che coprano
«quelli riquadri», che sono le « prime
idee » del Cortona, si comprenda che & que-
sto il luogo destinato ad ospitare degna-
mente le statue dei benefattori, in modo che
non tolgano, anzi « diano risalto alla prima
forma », fino a costituire una « Galleria per
la simmetria d’ altrettanti monumenti quanti
saranno i Benefattori ».

Insomma, nel programma che Piranesi sem-
brava aver abbozzato in un pomeriggio, ma
che invece rifletteva, evidentemente, lunghe
meditazioni, Santi Luca e Martina diventava

il Tempio delle Arti, 'aula « colonnata » eta
restituita a tutta la sua potenzialitd simbo-
lica, tanto che le nuove statue vi dovevano
apparire non come un « ingombro», ma
« quasi un ornamento mancato all'idea del-
["autore ».

Eranc i grandi progetti coltivati con Du-
mont, con Challe, con Le Geay. Il «sito»
pitt adatto a collocare il monumento Bale-
stra sard, di conseguenza, accanto all’altar
maggiore, dove gia il Piranesi vede, nelle
spartizioni, un « luogo »... che « forma per
se stesso la figura d’edicola »; sard un « mo-
numento svelto, isolato », cosl come i due
gruppi di Le Gros e di Théodon in Sant’Igna-
zio.

Chi conosceva Piranesi sapeva che non era
da poco che dichiarava la sna ammirazione
per Le Gros. La sua idea per I'altare di Santa
Maria del Priorato non tradisce un ricordo
della cappella Antamori, un’opera del « gran-
de Juvarra »? Qualche anno prima della di-
sputa all’Accademia, quando stava maturan-
do l'idea del camino inciso alla tavola 21
delle Diverse maniere, aveva proprio schiz-
zato insistentemente, sullo stesso foglio, va-
riandolo di volta in volta, quasi inseguendo
una sua idea, il gruppo di Théodon del Gest.

CARLO BERTELLI

129 G.B. Piranesi. Schizzo per l'altare di §. Ma-
ria del Priorato, New York Pierpont Morgan Li-

brary.
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Roma, 11 ottobre 1772

Gio Batta Piranesi dopo aver ossequiosamen-
te espressi i di lui complimenti alla degna
Persona di V.S. Ill.ma, viene piu precisa-
mente a rappresentargli il concertato di cid
che gli sembra poter servire all'esecuzione
della memoria sepolcrale del Balestra; ciog,
che portandosi il Sig. Principe, col Sig. Righi
nel sito da esaminarsi, vedere s'egli sia
idoneo a ricevere un qualche altro orna-
mento omogeneo alla pma stabilita disposi-
zione dell’architettura, e che il Pubblico ne
rimanga sodisfatto in guisa, e che ne parli
appunto, come se ne avesse a patlare il Cor-
tona medesimo, che fui I’Autore della Chie-
sa; tanto pil, che il Cortona sud.” ha cre-
duto non dover’ quella stabilita disposi-
zione, essere giammai alterata, avendola rac-
comandata prima alle sue cercate, e ricercate
idee, condotte cosi alla fine, a sua credenza
pet le miglioti, e adatte all’intiero dell’ope-
ra; onde stimd per sicuro, che questo suo
parto, e sforzo d’ingegno non sarebbe stato
alterato giammai, per aver il tutto conserva-
to nelle mani di un accademia, e di un’unio-
ne di uvomini i pitt rispettabili in tutt’i
tempi, e siccome non fit mai concesso il non
poter fare ad altri cid che a se non piace,
cosi il Cortona si assicurava opere in tt°
['avvenire pronti sempre i congregati, a ga-
rantirne la sua riputazione.

La Chiesa adunque cosl richiede: ne sta in
mani di Frati, o d’altre Persone, che a tt°
altro pensano fuorche all’onore del pmo
edificatore, delle intenzioni dell’Architetto, e
della med.a Lor’ riputazione, poiché invece
d’ aggiungere ornamento, e dignitd al Luo-
20, pensano piuttosto d’abbatterlo perche
pensano (come suol ditsi) ognuno per se me-
desimo, senza riflettere come possa farsi una
degna aggiunta a quel tutto per poi ritrarne
onore, e gloria appo i Posteri.

Dico pertanto, che che P’Architettura che
quel corpo, che quel soggetto vuole un sito
corrispondente, a quel tutto di gia stabilito:
giacché per la Grazia di Dio e l'onor del-
I’Accademia abbiamo un Tempio non ingom-
bro, e che nella sua disposizione si manifesta
il savio regolamento di sl rispettabile Acca-
demia, Vi alleghi adunque I’adequato sito,
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quando non si vogliano affatto togliere quelli
riquadri, e prime idee del Cortona, ricono-
scendosi queste dalla parte opposta della
Chiesa vicino all’Altare maggiore: ne sd poi,
se in caso diverso ne seguirebbe la distru-
zione della prima correlazione, che si osser-
varebbe di poi dagl’ Intendenti, ed in tal
caso noi meritamente cadressimo nella cri-
tica.

L’opera di quel luogo com’egli & determi-
nato forma per se stesso la figura d’edicola,
cosi consecrata, e dall’Autore, e dal pubbli-
co, Si conservi, e si porti per Legge un
soggetto che non tolga, anzi che dia maggior
risalto alla prima forma, Domanda il sito
un soggetto svelto, e isolato, che sia d’orna-
mento, e con nobiltd arricchisca il tutto: che
Pedicola non si lagni di ricevere p. supe-
riore I'ingombro, ma che sia quasi un orna-
mento mancato all'idea dell'’Autore, o come
se avesse preparato il sito p. soggetti di
memoria, che obbligano questo proposto
fine: cosi la Chiesa diverra una Galleria per
la giusta simetria d'altrettanti monumenti
quanti saranno i Benefattori della med.a.
Anticamente ne sepolcri si ponevano statue
colche, o in piedi, 0 a quella guisa, che
richiedeva il soggetto del sepolcro, e del
luogo, ove avea ad essere collocato, e conse-
crato; quivi adunque si faccia un soggetto
elegante isolato, piramidato, allusivo appun-
to, come quei gruppi fatti all’Altare di S.
Ignazio, che adornano, e il soggetto, e il
tutto; onde vi stin bene collocati, perch’e
nell’idea degli antichi.

Non si pud forsi stabilire di fare una figura
eroica d’'un Uomo, allusiva ad una virth,
come d'un Uomo, che gli sia a cuore inte-
resse, e il vantaggio delle Arti Liberali, ap-
poggiato ad un lagrimatoio? Un qualche Ge-
nio virtuoso adattandolo al caso, e al modo
di pensate de tempi nostri? questo dev’essere
un monumento degno, nella sua erezzione,
del tempo del vostro Principato, perche per
voi in questo genere dev’essere lo stesso
metodo di pensare, come nel pubblico, essen-
do questa cosa pubblica. Gli antichi in tt.i
i Casi tramutavano la faccia dell’emblema di
quel morto, o di quel vivo, a cui la statua
o 'l monumento gli era stato eretto, occor-
rendovi una qualche eccezzione. Nel caso

nostro potrebbesi a piedi ornare d’emblemi
{a memoria del Benefattore senza scritto, nel
basamento, e con umile cornice, che non
abbagli, ma adorni 'Architettura della Chie-
sa, e quante volte il luogo non porti guesta,
o quella idea, assolutamente si cerchi un'al-
tra parte del Tempio. Un pannicello, un
medaglione, un putto, non & questo un sodo,
e decoroso pensare p. una rispettabile As-
semblea, ne il Benefattore si chiamerd sodi-
sfatto. Ma una statua inalzata, quanto mai
fu decorosa in tutt’i tempi! e quanto mai
ft1, e sard desiderata da tutte le Nazioni, e
da noi mai lagnarsene da qualunque Uomo,
che abbia fatto grandi azzioni nel mondo.
Beneficheranno allora I’Accademia composta
di Uomini grati, se sapranno con digniti
riconoscere i loro beneficj per quanto com-
porta il luogo, ove si avranno a porre le di
lor grate memorie.

Per rapporto poi a quanto ha fatto stabilire
la forza del Riveritiss.o Biglietto inviato
al Sig.r Orlandi, trattando degli affari da Lei
assegnati, ¢ non di quelli a se risevati (sic).
Dird alcuna cosa sopra questo punto. La
prego adunque sig.r Cave Meng a darmi
libertd di dire che un Padrone, un Uomo,
un Galantuomo un Accademia, e qualunque
congregazione, o consiglio, e che quello in
particolare, ciot il P.ne, e questi in genere
come membri ciascuno di quella tale unio-
ne, sia lecito ad ognuno di questi palesar
liberamente la sua opinione sopra qualunque
affare che in quella tal’assemblea si abbia a
trattare, e di riconoscere, e far’attenzione
prima che si venga alla determinazione del-
Paffare di cui si tratta, avendo questa tal
facoltd ciascuno dei membri di quel Corpo,
e che tutti debbono agire p. la verith e van-
taggio comune della Compagnia? Adunque
perché nascer picca, se siamo fra Galantuo-
mini? Se quell'affare fii concluso — con sue
determinazioni; non avendone fatta scrittura
con I’Artefice (Essendone venute nuove idee)
deve riunirsi tutto il Corpo, come arbitro di
scegliere sempre il miglior consiglio, che
sia possibile, dovendo amichevolmente tor-
nare indietro dallo gid stabilito (essendo co-

sa da Uomo savio) quando abbia a risultarne
vantaggio. Se si trattasse di affari di un Re-
gno, perche il Sovrano avesse di gia stabi-
lito I'esecuzione di un affare da Iui gia inca-
minato, € intrapreso, pure quando si tratti
del ben pubblico, e del vantaggio de sudditi,
commette I'affare a que’ tali da esso desti-
nati, e raccoglie il migliore dal sentimento
particolare di ciascuno, non dispiacendogli
di mutar idea, o di aggiungerne alla prima
di gia stabilita, quando ne risulti il comun
vantaggio.

Rapporto poi al Sig.r Righi & vero, che gli
& stato detto, che questo suo modello sari
eletto: ma per le sud.e ragioni, e come mem-
bro anch’egli di questo parlamento deve
convenire quando vi fosse una strada mi-
gliore della prima, gia stabilita idea, ne deve
dire ad esso toccar la commissione, ed esser
questa la sua, perche per quanti patti si fac-
ciano in particolare in una tal circostanza. Il
Poe ch'e il capo dell’Academia ha sempre
la sua riserva, spendendo egli il suo denaro;
onde non deve dipendere dalla sua volonta
ma da quella dell’Accademia, a cui deve
soggiacere. Nelle opere pubbliche quando si
tratti di collocare ‘monumenti, vi & sempre
la pma Persona, ch’é il P.ne che ha ordi-
nato l'opera, e poi vien' [’Architetto, ché
fabbro sopra tt.e le arti: e questo & 'Accade-
mia, ove tutti insieme sono Persone atte,
ed al fatto d’ogni arte liberale, anzi egli deve
dire e per ' bene che vedan’ pit occhi (come
suol dirsi) e quante volte la cosa verri bene
pet mezzo dell'idee prima ben maturate ne
riportera egli solo il vantaggio, e la gloria,
che si sard acquistata per mezzo dell’altrui
consiglio. e pronto a suoi comandi

Poscritto di quanto si & parlato di sopra in-
tendo, che venghino osservate, e lette le mie
proposizioni per quanto porta la sola voce
votiva della mia persona. Che se mai il cor-
po dell’Accademia (rivisitato il sito) trovas-
se, che Iidee di gia stabilite fossero a propo-
sito, e se per caso mi trovasse anch'lo, che
parimente mi sodisfacesse, sard pronto sem-
pre ad uniformarmij all’altrui sentimento.
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L’«Elogio» di Bianconi

Non poteva capitare a Giovan Battista Pi-
ranesi biografo meno ben disposto; tanto
pit che per quasi due secoli, sino alla pub-
blicazione, nel 1921, del manoscritto del
Legrand, I'Elogio del Bianconi sarebbe ri-
masto quasi 'unica fonte biografica a stampa
sull’incisore architetto veneziano.

Era stato in casa Bianconi, a Bologna, che
aveva trovato alloggio il Winckelmann al pri-
mo arrivo in Italia, e Winckelmann e il
Mengs erano {ra i frequentatori assidui della
sua splendida casa di Dresda. Se Piranesi
si era poi occupato, negli ultimi anni, del
«circo di Caracalla» (il circo di Massen:
zio) aveva invaso proprio un terreno che
stava curando il Bianconi, il cui volume,
Descrizione dei Circhi particolarmente di
guello di Caracalla, sarebbe uscito postumo,
nel 1780, presso quei fratelli Pagliarini che
avevano pubblicato la prima opera di Gio-
van Battista Piranesi. Consigliere aulico
alla corte di Dresda, si era felicemente spo-
sato, un anno dopo il Piranesi, con la figlia
del gran bali di Dresda. Padrone delle lin-
gue stranicre, educato nelle lingue gteca e la-
tina dallo zio teologo Giovanni Battista Bian-
coni, invece della polemica, provocata dal
Piranesi fino allo scandalo e al pericolo della
propria incolumitd, aveva ricercato attiva-
mente la collaborazione e lincontro, dan-
do vita a periodici informativi, dal Journal
des Savants d’Itdlie, alle Effemeridi Lette-
rarie, al Nuovo Giornale dei Letterati d'lta-
lia e ora collaborava attivamente, spesso fir-
mandosi come « Amatore delle belle Arti »,
alla Antologia Romana, una gazzetta curiosa
di tutto, che dalle notizie sulle scoperte di
Volta passava a informazioni pratiche su co-
me tenere l'erbario o alla pubblicazione di
ipotesi ardite, come quella che i Romani

124

conoscessero gia la tipografia. Se Piranesi era
fatto tutto di conoscenze pratiche, e avrebbe
finito col morire per un sopralluogo, lui
aveva messo su la pinacoteca di Dresda sen-
za muoversi dal suo scrittoio, per mezzo di
lettere e di buone relazioni. Cosi per lui
scrivere la vita di Giovan Battista Pira-
nesi & addirittura un problema di «de-
cenza ».

Nel farlo, perd, inventa e sbaglia. Segna.
liamo qui qualcuno degli errori pitl seri.
Intanto, le origini, che il Bianconi, nel suo

129 bis S. Della Bella. Particolare della statua di
Ferdinando 1 di Toscana. Uffizi, Firenze.

fosco ritratto, vuol far apparire pitt umili che
non fossero. Padrino di battesimo di Gio-
van Battista era stato Giovanni Widmann,
ricco signore della Carinzia che nella sua
casa a San Canciano, costruita dal Longhena,
aveva una delle raccolte pitt famose di tutta
Venezia. ] Widmann erano imparentati con
i Rezzonico. Il padre di Giovan Battista
era pitt che uno « scarpellino », se nel 1724
¢ indicato come maestro nella costruzione
del palazzo Corner della Regina. Lo zio Mat-
teo Lucchesi era poi un architetto, ed era

130 GB. Piranesi. Particolare della « Forma idea-

le di Campidoglio Antico», (cat. 1, 8).

anche ui ben introdotto nella nobiltd vene-
ziana. Curiosamente Matteo Lucchesi aveva
scritto una Riflessione contro Scipione Maf-
fei, anticipando, o forse preparando, le posi-
zioni del nipote in favore della supetioritd
di Roma sulla Grecia, proprio quel Maffei
a cui aveva dedicato una delle sue primizie
il Bianconi.

L’educazione. Mentre & curioso che il Bian-
coni non sappia chi fosse Giovanni Antonio
Scalfarotto, uno dei maggiori architetti « pal-
ladiani » del Settecento veneziano, cerca
di far passare l'interesse del Piranesi per
'acquaforte come una bizzarria improvvisa.
Invece Piranesi aveva incominciato a inci-
dere a Venezia, sotto Carlo Zucchi, sotto il
guale lavorara anche il suo amico Felice Po-
lanzani.

Arrivo a Roma. Le incisioni giovanili di
Piranesi contraddicono il racconto del Bian-
coni. I personaggi che si aggirano per le sue
architetture fantastiche e le sue rovine, mo-
naci, signori in tricorno, qualche dama, han-
no fin troppa gravitd, Soltanto nella seconda
edizione del frontespizio della Prima parte
Piranesi introdurtd i pastori vaganti fra le
rovine, ma si tratterd, per lui ormai « ar-
cade », di un tema tipico della poesia della
rovina, conosciuto anche attraverso il Gre-
chetto per quel senso di meraviglia della
scoperta inaspettata delle testimonianze, mi-
steriose e ammonitrici, di un mondo scom-
parso. Fra le statue non compare I’Apollo
del Belvedere, ma ci si pud accontentare dei
dioscuri di Monte Cavallo nella Galleria gran-
de di Statue, del Bacco di Michelangelo nel-
I’Atrio Dorico, dei Mori del Tacca, proba-
bilmente conosciuti attraverso una stampa di
Stefano della Bella e interpretati secondo
uno dei progetti berniniani per I'obelisco
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131 G. Genuino. Guglia del Gestt Nuovo, Napoli.
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della Minerva (cod. Chis. P. VII. 9, fol.
128), nel Campidoglio antico.

Il breve ritorno a Venezia non & documen-
tato altrimenti; del viaggio a Napoli da ben
altra valutazione il Legrand. Oltre all’in-
contro con le scoperte recentissime di Erco-
lano, nel museo annesso al nuovo palazzo
reale di Portici, eretto dal romano Antonio
Canevari e ancora non del tutto finito, do-
veva impressionarlo la visita all'unica citti
italiana, con Torino, in cui si costruisse su
larga scala, in dimensioni e con respiro eu-
ropei. In particolare dovette essere colpito
dalle fantastiche invenzioni di scale del San-
felice, non ultimo, forse, dei ricordi archi-
tettonici che affioreranno nelle Carceri. Un
altro tipo di costruzione che dovette sor-
prenderlo a Napoli, ¢ in cui doveva ritro-
vare qualcosa delle invenzioni del «suo »
Fischer von Erlach, furono le guglie, di
San Gennaro e di San Domenico, ¢ del Ge-
st, allora da poco iniziata da Giuseppe Ge-
nuino. Le due guglie di fronte al Mausoleo
antico e, pitt tardi, alcune nella Veduta de’
circhi, sono tipologie nuove rispetto alle ta-
vole piti antiche della Prima parte.

Che Piranesi fosse aiutato da alcuni eruditi
(oltre al Bottari e al Contucci il Legrand
ricorda Clemente Orlandi, direttore del mu-
seo Kircheriano, e I'abate Pirmei) non si-
gnifica che non siano sue le linee fondamen-
tali di un discorso tanto convinto e sostenuto
con tanta tenacia, mentre amici e segretari
gli avranno fornito Pappoggio di erudizione
che gli mancava.

Sulla lite all’Accademia di San Luca, si veda
il commento alla lettera di Mengs, pag. 117.

C. B.

Num, XXXIV,

263
Y779 Febraro

ANTOLOGIA

¥YYXHEZ TATPEION

ELOGIO STORICO

Del Cavaliere Giambattifia Piranefs
celebre antiquario’, ed incifo-
ve di Roma. At 1.

Chi potefle fcrivere con liber-
th, e decenza la vira tumnltuo-
{a di Giambactifta Piranefi fareb-
be un libro non meno guflofo nd
meno ghiotto di quefla , che di
felteilo {crifle il famofo Benvenu-
to Celini . Noi ci limiteremo a
darpe un breve faggio come fi
potrk , nel quale fe non diremo
tutte le verita , fi cercherd al-
meno , che tutto quello che di-
remo fia.vero .

* Nacque quelto fingolar® usmo
per quanto egli feflo ‘dicea das
uno fcarpellino in Venezia nel
1721, Invogliofli di far I’archi-
tetro 5, ¢ pe prefe i primi rudi-
menti da un certo Sealfarotto a
noi Romani feonofciuto , ma che
doveva efler uomo di qualche
merito 5 {e fono ginile le lodi,

che gli dava il Piranefi . Avea
quefti diciott’anni -2ppena quan=
do determinoffi a venire alla fon=
te delle bell’arti , ciod alla gran
Roma ove ftudid la profpettiva
fotto i Valeriani pittori teatrali
allora in qualche voga. I celeri
progreffi del Piranefi non lafcia=
rono molto da fare ai maellri,
perché ben prefto effi noh fi tro-
varono pili in iftato di tenergit
dietro . Innamoroffi tutt’a un_s’
tratto dell’arte d’incidere inra=
me , e ardd ad impararia dal
Cavalier 74f Siciliano domicilia=.

to in Roma , e qul pure feces

paffi rapidiffimi . Per dare {ag-
gio de fuoi fudj incife varie pro-
fpettive , e per acquiftarfi un va=
lido Mecenate dedicolle a non fo
qual ricco muratore 5 il quales
non curandofi di quetti onori non.
lo ricompensé punto , quindi fu
ben preito’ abbandonato dal fuo
cliente . Accorgendofi dappoi il
Piranefi , che I’incifione di que-
fle fue fatiche non era molto

* Ci siamo permessi, per comoditd dei lettori, di ridisporre il testo del Bianconi secondo la mostra
im paginazione,
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plaufibile , il fuo naturale fofpetto-
fo gli fece credere , che ci6 na-
{cefe dal #afi , che per gelofia
gli nafcondeffe il vero fegreto di
dar Pacqua forte « Infuriatofl a~
dunque un giorao volle ammaz-
zare il maeflro, che con buone
maniere lo placé 5 ma libero la
fua. {cuola il pid preflo che po-
t¢ da un dilcepolo cosi pericolo-
{o , ringraziandone ben di cuore
Iddio . Partl allora co’ fuoi rami
molto di mal’umore il Pirancfi,
e ritornd a Venezia per ivi fer-
marfi a far I’ Architeto . Tzle
fecondo tentativo non gli riufcl
meglio del primo » perchd non
ebbe veruna commiflione , quin-’
di limitoffi a vendere le fue pro-
fpettive alla meglio per racco-
glietne danari e ritornarfene as
Roma. a tentar nuova [irada.
Qui giunto i anl col celebre Po-
lenzani incifore Veneziano fatto
venire poco prima in Roma noa
fo da chi folamente per incide-
re certe carte geografiche , ben-
che aveffle maravigliofe difpofi-
zioni per qualunque altra parte
ancora delle belle arii . Il Po-
Jenzani intanto s'era invogliato
di fludiare la figura , e feco lui
cominciolla a fludiare arche il
Piranefi , il quale difegnando im-
probamente quafi ttra la notte
non prendea 5 che pache ore di
fonno fopra un mifero facco di
paglia , che era forfe il miglior
mobile , che egli aveffe in cafa.

Jn tale fate viife qualche tempo

nelle pilt grandi angufttie il Pi-
rane{i , ma invece di fludiace il
nedo 4 0 le pid belle flatue del-
la Grecia che abbiamo qul , e
che fono la fola buona ftrada per
imparare , egli i mife a difegna~
re i pitt fgangherati florpj, e
gobbi , che vedeva il giorno per
Roma , caritatevole ricevitrice
mai fempre di tutto ¢id , che in
quelto genere produce di pit ele-
gantz I’Europa . Amava ancora
a difegnare gambe impiagate ,
braccia rotte , e ‘cudrioni maga-
gnati,, e quand’egli trovava per
le Chicfe uno di quefh {pettaco-
li a lui pareva d’aver trovato
un nuovo Apoilo di Belvedere,
o an nuovo Laocoonte, e correva
tofto 2 cafa a'difegnarfelo. Chi_ha
veduta quella fingolare raccolta
afferifce effere el la pid {alu-
tare meditzzione delle miferies
umane . Quando voleva innal-
zarfi , e darfi quafi-all’eroico di-
fegnava cofe mangiative, come fa«
rebbero pezzi- di carne da macel~
lo , telte di porco , o di capret-
to 3 bifogna perd confefare,
che faceva tali cofe maravie
gliofamente bene, Alcuni di que-
fii difegri fi confervano preflo il
Senatore di Roma Principe Rez-
zonico , dalla cui autorevole pro-
tezione ha fempre tratto gran-
difimo vantaggio s ed onore fi-
no agli ultimi giorni della fia s
vita il roflro Artefice .

In mezzo a quelle vccupazio-
i 5_che poco o nulla gli frutta-

va

vano vennegli improvila voglia
di ritornare a Venezia per met-
terfi fotto il celebre Tiepoletto,
di cui faceva , e giuflamente ,
gran cafo . Ma la naturale fua
incoftanza lo fece ripartire quafi
fubito dalla fua patria, che co-
me teot altri egli non iflimavas
che quandv pit non v’ era, cosi
eccocelo ritornato ben preflo in
Roma . Qul pure novamente s’an-
nojo , € andd a fludiare [a pit-
turd in Nazpoli, quafi che per for~
mare un giovane Pittore Luca,
Giordano , e il Solimene valeffe-
ro pilt di Tiziano , e di Raffael-
lo . Napoli in breve gli divenne
anch’effo infopportabile , perché
il Piranefi non era nato pittor
di figure , n& v’era fcuola capa-
ce a farlo divenir tale. I Poe-
ti,.ed i Pittori.nafcono , e Jo
fludio non fa che {vilupparli, e
perfezionarli . (fard continnato . )

Ritornato da Napoli ia.Roma
il Piranefi comincio feriamente a
penfare a cafi. fuoi , e di tuue
le parti del difegno , che egli
aveva affaggiate , i determind all’
incifione in rame, fuila quale fe-
ce affidui fudj per ufcive dal co-
mune , e per trovare un far nuo-
vo . L’ottima riufcita , chie egli
vi fece gli mollrd , che quelta
era la {ua vecazicne, e da quel
momento non lafcid pit I'acqua
forte 4 o il bulino, e Roma di-
venne la fua patria, Le bzlle ve-
dute st zntiche » che moderiie,
di queila fuperba Capitale, quan-
tunque cento volte incile da al-
tri, furono il foggeita, che egli
fcelfe per farfi onore . A forza
di chiari ofcuri , e d’una certa
franchezza pittorefca , che. egli

{eppe introduivi arrivd a dares
alle fue flampe un effetto tutto
nuovo , anzi una {pecie  di ma=
gia , che prima non fi era mai
conofciuta . Se dovelimo compa-
rarlo 2 qualche altro artefice non
fapremmo dire {e von cheegli &
il Rembrand delle antiche rovi-
ne . Infinito fu lo fpaccio 5 che
ebbero fubito per I’ Europa que-

e fue opere , anche per Iinte~

reffe , che egli fapea dare fino
ai pil piccoli oggetti da lui rap-
prefentati , ficché parve a tutti ,
che allora per la prima volta fi
cominciaflero 2 conofcer bene dai
lontasi le antichith Romane . Di-
co dai lontani , perché chi era
ful Inogo non crovava fempre ,

che quefto interefle , queflo calos’

re corrifponde(lero al vero, bea-
che piaceffe infinitamente a noi
pure una s bella infedelth .

Non baild al noftro artefice il
primeggiare’ nell’ incifione , che

invogliofli di aggiugnere a fuoi.

rami dotte delcrizioni , e ricer-

132 G. Vasi. Particolare della « Vedu-
ta... della Basilica di 8. Pietro». Calco-
grafia MNazionale.
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che antjquarie , alle quali dove-
@ano- {ervire d’alimento le fues
idee {peflo peregrine 5 ¢ nuove,
e pilt fpeffo viionarie . Ma co-
me far quefio {e gli marcavano
i capitali peceffarj a-tant’liopo 5.
e la cognizione delle due lingae
dotze fenza le quali non v’é fo-
lida erndizione'? Cattivoffi cgli
defiramente varj infigni leteerati
i quali inmamorati del fuo inge-
gno, e del fuo bulino nen ifde-
gnarono di lavorare per Jui, com-
penendo infigni trattati corrifson-
denti a sl bei rami , ed cbbero
la gererofita di permettergli-firo
che |i pubblicalle col fuo nome.
Non fi dubiti di mettere in tale
nemero Monfig. Bottari, il doito
Padre Contucci Gefuita , e varj
altri , che crediamo inutile di
qui nominare . Vedeva dunques
Roma ufcire di tempo in tempo
volumi atlantici di ttampe , e di
differtazioni dottiflime col nome
di chi appena era in iftato di leg-
gerle , benché potefle poi render-
ne buon conto , ma alla fha ma~
niera , a chi glie ne parlava . Con
quali tutti quefti Jetrerati- difgu-
ftavafi pero alla lunga il Pira-
pefi ora per la fua naturale in-
toleranza , e rozzezza , ed ora
perché non volevano que’ dotti
Scrittori adottare le fie frava-
ganti vifioni. Arrivd finulmence
il Pirancfi a perfuaderfi , che e-
raono opera intieramente fuaz que’
libri, clie per lui avevano com-
pofti penne tanto iluftri , € gual

fe alcune non glie lo avele ac~
cordato , non eccettuando  qui
neppure gli autori medefimi o 1l
fola -, che lo abbia tenute -mai
fempre a freno fino alla morte, &
flato il nubilifimo Monfiz. Rimi-
naldi Auditor di Reta » Queili a
guifa di Nettuno , che con un col-
po di Tridente fa tacer Eolo, e i
ventl, cnlla fu2 erudizione , e mo-
deratezza avea prefo tal poileflo
fopra di lvi, che quando egli al-
2ava la vece , il Piranefi toflo
sammutoliva .. Non v’ & uomo per
quanto fia feroce . ¢ potente che
non abbia in queflo moendo il {uo
dominatore , a cui non pud in
verun mado refiilere .

Un uomo divenuto si celebre
doveva aver luogo nella nofira s
Accademia di S. Loca . Fu per-
cid aggregato a queflo illudlre
corpo [’anno 1761. 5 ma qui pu-
re portd il Piranell la dilcordia.
Trovd egli nelle ilanze dell” Ac-
cademia una lite affai feria con
un Architetto , il quale non par-
lava dell’arte a modo fun, e
vennero alle mani ," ma fu ben
preilo fopito dai Cozccademici

“tanto nafcente incendio .

Con quelt’auge di fama la San~
ta Memoria di Clemenze X1, vol-
le decorario della Crece equellve,
che i Papi fogliono accordare agli
artefici pil infigni , e fargli alire
grazie , che nou paco lo incoraggi-
reno . Gli fu data la commiffione
di fare un difegnn per rimoder-
nare la Chiefi delP’Ordine di Mal-

1a

ta {ull’ Aventino chiamata il Prio=
rato . Riufcl queto affai vago,
e bizzarro , e fi determind da chi
aveva a“cuore abbellimento di
quel Tempio di metterlo in efe-
cuzivne , lo che fi fece con ma-
gnanima < principefca fpefa. Oh
uanto & diverfo
1L difegnar: dall’ efecuir le ime
prefe ! :

L’ opera rigfel “troppo carica d’or=

namenti 5 e quelfil pure , benché
prefi 'dall’ antico , non-fono tutti
d’accordo fra di loro . Lia Chie~
{a del-Priorato. piacerd certo a
molti y come piaceva fommamen-
te al Piranefi , che la riguardd
mai fempre per un capo d’ope-
ra , ma non piacerebbe né a Vi-
trovio , né¢ al Palladio , fe tornaf-
fero in Roma.

- Stava egli un giorno in Cam~
po Vaccino a difegnare non. .fo
quale di quefte venerande rovine ,
quando pafso davanti a luwi-un
giovane giardiniere in compagnia
di-vezzofa fancinlla foa forella .
E’ ella da maritar: quefta- giova-
ne, domandd francamente il Pira-
nefi ? Effendogli flato con egpal
franchezza dalla fanciulla -rifpo-
flo che sl , il difegnatore depo-

fe tofto la cartella , e il lapis,

e qui { due piedi fra'gli albe-
ri o ed il belliame fi. conglufe s
inopinatamente , e all>ufanza del
fecol d’oro quefto fingolar ma-
trimonio + Quanto ¢ffo fia flato
dappoi felice ; non eTendo argo
mento “per I’ Antolegia, lo dir
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tutta Roma , .come lo-ha detta
durante tutta’ fa fua wvita anche
a chi non volea faperlo. i} fretto=
lofo immaginario marito ,lacerato
contisuamente da fofpetti ingiufti,

e da guella fua natural yvocazione

d’ inquietare fempre- il proflimo .

Ma lafciamo tali cofe come ar-
gomento adiaforo a noftri fogli, e
dicafl di volo qualche cofa piut-
tofto fopra le difpute letterarie,che
il Piranefi bravamente foftenne .
Degna di particolar menzione fu
quella 5 che ebbe con Mr. Ma-
rictte erudito Parigino autore s
del bel Trattato delle Gemme in-
<ife degli antichi , e gran conofci-
tore di flampe, e difegni .- Pre.
tendea il Mariette fecondo Pin-
Veterata comune opiniche , e
contro ¢io , che nella fua opera
della magnificenza , e dell’ archi-
tettura de® Romani “avea aferito
il Piranefi , che quanto nelle bel-
le arti feppe 1"antica Roma ; di
tanto ne folle effa debicrice alla
Grecia « Lq foftanza darta fuori dal

Diranefiera, che piuttofto i Romas
ni 5 ed i Greci avellero tutto im-
parato da quegl’ Italiani , che pri-
ma de’ Latini dominarono I’ [ta=
lia , cioé dagli Etrofchi o 12 cui
Iftoria ci & flata-offulcara dall’a-
dulazione degli fcrittori, che ane
no voluto portar a] cielo fola=
mente le imprefe

Dei nipoti magnanimi di Remo «
Poffedettero certamente gli Etru-
{chi in fupremo grado , fino da
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quando i Greai ‘erano ancora bar-
bari , le belle arti 5 come vedia-
mo dalle antichiffime loro mones
te , dalle loro gemme , e fla-
tue, da quegli edifizj , che "du=
rano ancora , e.dalle poche s,
ma decifive autoritd de’ fcrittor
Greci 5 e Latini . Se qualche cos
fa & paifato dalla Grecia nell’ I~
talia nos fu tutto al pid che gli
ornamenti , ed una certa {v=ltez«
za nei lavori, pregio mai ftm-
pre , & carattere benché poltecio-
re della patria d"Omero , e di
Nicandro « La queftione effendo

133 G.B. Piranesi. Particolare della
« Forma ideale di Campidoglio Antico »,
(cat. 1, 8).
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ftata affai dottamente agitata da
varj infigoi Jetterati [taliani , co-
minciando dal Marchele Maffei
fino a Monfig. Guarnacci, nons
deefi qul rimetere ful tappeto
cllendo ormai decifa per fempre.
1] fatto ¢ che tutti furono in favo-
re del Piranefi, che pubblico forte

_rifpofla al' Mariette , la quale a

guifa di fupplemento va oggi u-
nita ali’opera fuddetta della ma-
guificcnza ¢e. che la avea faa
palcere . Altra lite men ferias
toccante alcune eccezioni date
alla poca fedeltd de’ fioi ra-
mi ebbe coll’ Abate di Cap Mar-
tin Choupy indefeflo indagatore
della Villa d’Orazio , da lui fi
nalmente trovata dopo copiofi fu-
dori , € dopo il pid penofo viag-
gio di tre groffi Tomi picni d'e«
rudizione benche coafula , e ferit-
ti nella pit fingolar lingua Fran-
cefe , che fiafi mai flanpata da
Rablais in qui . 1l Piranefi trat-
to burlando quefta quellione pil
con parole , che con ifcritti .
Altre controverfie potrebbero qui
indicarfi , ma intereffando piutto-
flo il commercio de’fuoi libri,
che la letteratura lafceremo par-
larne ad altri »

In mezzo a tante cofe il Piranefi,
a guifa di quegli Ebrei s che fab-
bricando tenevano con una ma-
no la fpada, e la cucchiara coll’
altra difendevafi bravamente , e
lavorava . Allevava altresl i fuoi
figlivoli per la via delle belles
arti a Jui tanto obbligate , ed

infino una fina figlivola incide ele-
gantemente {ulle fiogolati tracce
del Padre . Proporzionatamente
al’aumento della famiglia erano
crefciute in numero le fue ope-
re 5 ed-i rami 5 de’ quali ha -for~
mata una ferie, anzi un capita~
le rifpettabiliffimo .

“Dopo avere incifa , e pubbli=
cata la maggior parte delle an-
tichity di Roma, e dell’agro Ro-
mano , dopo aver data fuori la
miglior forfe dell’opere fue, cioé i
Fafli Confolari 4 e Trionfali prefi
dai marmi Capitolini , fece alcu-
ni viaggi a Napoli per offerva-
re quelle Citta , che il magnani-
mo genio di Carlo Ill. ora Mo-
narca delle Spagne fcopri fotto
la lava , ¢ le cereri del Velue
vio , le quali le avevano tenute

nafcotte quafi XVII. fecoli. Egli

offervd attentifimamente le mifu-
re, la forma , la pianta, e la diftri-

buzione del Teatro d’Ercolano, che -

quantunque coperto , e {otto ter«
ra 7o, palmi in circa coo mara-
vighofo artifizio fi pud vedere in-
tatto ancora, e girare. Al Piranefi
come prattico di quefle cofe un
colpo d’occhio valeva pilt, che
le mifure pitt faticofe ad un al-
tro . Prefe ancora la pianta di
quanto & finora flato feoperto del-
la intatta Cittd di Pompei, minie=
ra inefzufta di erudizione . Pare ,
che egli avefle intenzione di pub-
blicare tutte quetle cofe , fe la
morte non lo preveniva , ma fpe-
riamo , che il genio tutelare dei-

e
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le belle arti fark , che a cio fup-
plifcano i fuoi figluoli , ed ere-
di . Fu io quell’occafione , che
ando fino nella Lucania -a vede«
re le ruine dell antichiffima Cit-
t di Poffidonia, o fia.di Peflo ,
e ne difegnd quelle fingolari co-
lonnate di Tempj , e di Bafili-
che , tettimonj anch’ effe dell’anti-
ca grandezza degl’Itali primiti-
vi . Quefte ha egli avuto il tem-
po di incidere magnificamente ,
e noi , che abbiamo ‘veduto e
le rovine., e le incifioni, fiamo
certi dell’approvazione del pub-
blico «

Stava pure facendo ultimamen-
te alcune ricerche. fulle rovines
del Circo detto di Caracalla , che
fi vedono a due miglia fuori del-
la porta Capena , rovine tanto
pit degne del pubblico , quanto
che quefto Circo ¢ il {oio a no-
fira notizia in tutto il mondo , di
cui rellino veitigia fufficienti per
darci idea dell’ architettura cir-
ceofe pilt compofla di quello, che
{i ¢ finora creduto . Strana co-
fa , che di circhi non ci faccias
menzion veruna Vitruvio. Aven-
do qualche amatore dell’arti an-
tiche. , & noflro conofcente fatto
egli pure indefeffe ricceche fopra
quefte ruine, faremmo ben con-
tenti di rendere qul giuftizia agli
ftudj del Piranefi , fe di queiti non
ci foffe flato. fatto un miftero .

La imprefa,che pilt d’ogni altra
occupava ultimamente il Piranefi
era la ‘immenfa Villa- Tiburcina
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dell’ Imperadore Adriano, monu%-
mento incomparabile di tutto cid,
che aveva di pid bello I>anti~
chita , fe gli anni , ¢ la barba-
rie non ce I’aveffero diftrotta &
Ijigli a forza di diligenza , e fa~
tica ne aveva fcoperta la pianta
generale , e copiati que’ pochi. ve-
ftigi , che vi fi' vedono dopo che
il reflo ha fervito -ad ornare i
noftri. moderni edifizj . Si preten-
de , che un cosl improbo lavo~
ro abbia accelerata la fua mor-
te , e voglia Dio y che fieno res
ftati tanti difegni , quanti.baflino
affinché fia pubblicara wo’opera
cosl ‘intereffante . Adriano oltre
all’ effere ingegno fingolare ful go-
verno dell’ Impero Romano 5 fu
Architetto , Pittore , Scultore ec-
cellentiffimo , Mufico &¢. ¢d 2
in quetta Villa , che egli volle
lafciar memoria di tanti fuoi flu=
dj . Chi-fa fe non.ne fu opera
[ua Parchitettura 5 ¢ e tra leo
ftatue, che ora ci (i .vanno tro-
vando , noh ve n’ & gualcheduna
ancora di fua mano? Certo ¢ che
Aurelio Vittore ci dice 5 che A-
driano. non la cedeva ai pin il-
lufiri Scultori della Grecia .

In mezzo a tante belle .impre-
fe s’ammald il noflro artefice , e
dopo breve malattla pafso di que-
flavita li 9. novembre del 1778.
Fu folennemente portato il cada-
vere a S. Andrea delle Fratte ove
refta per ora in depofito fino a
che fard .determinata la Chiefa
in cui gli fi erigga un bel fepol-

134 G.B. Piranesi. « Arco di Rimino », (cat. 3, 18).
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cro com’egli ha fempre defides
rato. A quefto giuflo wibuto di
amore , ¢ di gloria penfano i di
lui figli , e lo feultore Angelini
¢ incaricato di fare in bel mar-
mo la llatua del defunto pilt gran=
de del naturale .

Non diamo il catalogo di tutte
le cpere , e di tutti i rami di
quefto grand’uomo , perché ¢ ftam-
pato , e trovafi per tutto . Sen-
tiamo , che fiafi rinvenuto un_s
rotcJo di molti fogli continenti le
memorig della fiia vita Teritei da
lui , e defideriamo che vengaco
pubblicati colle flampe o _

Fu il Pirancfi di perfona pint-
toflo grarde , bruno di carnagio-
ne con occhj vivaciffimi , e non
mai fermi . La di lui fifonomia era
aggradevole, benché di uomo piut-
toflo ferio , e rifleflivo. Se la po-
flerit) crederd vedere la fua figura
inun buflo , che dilui M3 2ll’Acca-
demia dei Pittori a S.Martina s’in-
gannerky , perché non gli rz_ﬂ‘omi-
glia punto . Fu parlatore pili ab-
botdante , che eloquente , flen-
tando a fpiegarfi ‘con chiarezza.
Concepiva perd a meraviglia le
idee del bello neil'arte del dife-
gno, e le efprimeva ne’fuoi ra-
mi con una rara felicitd « E’ fla-
to in {omma un uomo. fingola~
re , e farh nel regno delle bel-
le arti il di lui nome immior-
tale .
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La «Notice historiques
di J. G. Legrand

Si 2 pensato di editare, in occasione della
mostra, una nuova lettura critica del mano-
scritto (1799) di J. G. Legrand « Notice
historique sur la vie et sur les ouvrages de
J. B. Piranesi », fonte di particolare rilievo
per la conoscenza della vita di Piranesi e
per una ricostruzione degli interessi archeo-
logici della Roma del Settecento a cui per
primo ha attinto il Focillon.
Nell’impossibilita materiale di disporre del-
l'originale della Biblioteca Nazionale di Pa-
rigi (nouv. acq. franc. 5968), il nostro testo
nasce dal confronto e dalla collazione tra la
lettura che Morazzoni trascrisse nel 1921
(Giovan Battista Piranesi architetto ed inci-
sore, ed. Alfieri ¢ Lacroix, Milano-Roma,
pp. 47-77) e quella pitt recente del 1969,
curata dal « Comité national de la Gra-
vure Francaise et le Cabinet des Estampes
de la Bibliothtque Nationale » (apparsa in
« Nouvelles de Uestampe », 1969, n. 5).
Malgrado la critica si sia espressa in maniera
piuttosto negativa sulla trascrizione del Mo-
razzoni, questa risulta, fatta eccezione per
poche varianti che non alterano per altro il
senso generale del discorso, del tutto iden-
tica all’altra del 1969 e con una propria
dignitad soprattutto di carattere storico dal
momento che essa costituisce la prima let-
tura e la prima trascrizione integrale di Le-
grand: ed & soprattutto per quest’ultima con-
siderazione che il testo qui riprodotto &
quello del Morazzoni. Va aggiunto che Mo-
razzoni, con spirito scientifico veramente
lodevole, ricorda come il manoscritto di Le-
grand sia pervenuto alla Nazionale di Pa-
rigi alla morte di E. Q. Visconti, che pare
ne sia stato il depositario, insieme ad altri
manoscritti e carte dell’archeologo romano
(che il Legrand stesso ricorda con stima pro-
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fonda come studioso dei piii illustri nel
campo archeologico e numismatico) e avan-
za 'ipotesi che il Visconti sia stato I'autore
delle note di commento aggiunte al testo di
Legrand; a ribadire questa ipotesi appone il
nome del Visconti in calce alle « Notes sup-
plémentaires », quasi questi ne sia stato
'autore o comungue abbia in qualche mo-
do collaborato alla redazione del testo.

Nelle nostre note, in appendice sono ri-
portate tutte le varianti della lettura del
1969 rispetto a quella del Morazzoni, ecce-
zion fatta per la punteggiatura che & sempre
completamente diversa: cid perché, oyvia-
mente, dal punto di vista dei contenuti,
Paspetto letterario del testo si pone in se-
conda linea; cosl anche & sembrato oppor-
tuno, in pochi casi, correggere direttamente
nel testo alcuni errori di accenti o di lettere,
chiaramente sbagliate in fase di stampa,
avendole considerate alla stregua di sem-
plici sviste di una correzione di bozze.

MARINA MIRAGLIA

NOTICE HISTORIQUE ' SUR LA VIE ET
SUR LES OUVRAGES DE ]. B. PIRANE-
SI ARCHITECTE, PEINTRE ET GRA-
VEUR, NE A VENISE EN 1720, MORT
A ROME EN 1778

Redigée sur les notes et les pitces commu-
niquées par ses fils les compagnons et les
continuateurs de ses nombreux travaux, par
J. G. Legrand architecte des travaux publics,
membre de la Société libre des Sciences,
lettres et arts de Paris, inspecteur aux cons-
tructions dans cette Commune, professeur
d’architecture au lycée républicain pour étre
placée A la téte de la nouvelle édition des
oeuvres de Piranesi imprimée & Paris en-1’an
8 et en l'an 9°

Note du redacteur: *

Nous avons pensé qu’avant de donner au
public la traduction des discours et des sa-
vantes dissertations qui accompagnent les
planches du célébte J. B. Piranesi, il était
convenable de faire connaitre par quelques
détails la vie, le caractere et les études de
cet artiste infatigable dont le gouvernement
vient de recueillir les planches et conserver®
aux arts cette collection précieuse des anti-
quités romaines. Nous avons en conséquence
rassemblé dans cette notice les faits et les
anecdotes que sesenfants® ses amis et ses
contemporains se sont emptessés de nous
fournir pour servir i Ihistoire des arts
autant qu'd 'émulation des jeunes artistes
et pour payer un juste tribut au talent et
a lamitié. Clest d'ailleurs une justice
rendre aux artistes vivants’ dont on n’ap-
précie pas toujours® le mérite de multiplier
le recit de ces exemples du dévouement de
la constance et d'un courage passionné,

pour * I'étude, dont plusieurs ont donné tant
de preuves et d'obliger en quelque sorte
leurs contemporains & ne pas attendre la
mort de ces hommes estimables pour leur
payer le ™ tribut si légitime de considération
due aux talents ™ et A 'industrie productive
qui font la richesse et la gloire des nations.

! Ed. 1969, manca la parola historique.

* Ed. 1969, mancano le parole architecte, peintre
et graveur né @ Venise en 1720, mort a Rome en
1778.

3 La data del manoscritto di Legrand, secondo I'ed.
1969 sarebbe il 1801 e neon il 1799; & opportuno
ricordare che l'anno VIII e IX della Repubblica
{1792) vanno rispettivamente dal settembre 1799 al
settembre 1800 e, da questa data al settembre del
1801.

4 Nell'ed. del 1969, l'inizio della vita di Piranesi
(J.B. Piranesi naquit & Venise...) fa seguito alla parte
introduttiva senza soluzione di continuitd; mancano
infatti le parole « Note du redacteur», né vi &
alcun avvertimento sostitutivo per segnalare la pre-
senza ¢ la distinzione, presente in Morazzoni, fra il
testo vero ¢ proprio ed una parte introduttiva.

5 Ed, 1969, conserve in luogo di conserver.

6 Ed. 1969, enfans in luogo di enfants.

7 Ed. 1969, vivans in luogo di vivants.

8 Ed. 1969, dopo toujours, la parola assés.

8 Ed. 1969, et que in luogo di pour.

10 Ed. 1969, ce in luogo di le.

11 Ed. 1969, talens in luogo di talents.
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J.B. Piranesi naquit & Venise, en 1720; son
pére était sculpteur et par suite de son
amour pour les arts il avait un désir extréme
que son fils s’y distinguat. Il le destinait 2
P’architecture, et le fit en conséquence étudier
chez les plus habiles maitres que 'on conniit
alors 4 Venise.

Le jeune Piranesi en suivant avec docilité
leurs conseils, affectionna néanmoins avec
un golit particulier les ouvrages du célebre
Palladio, dont le style A la fois pur, noble
et gracieux, l'avait séduit, ce qui annongait
déja son discernement et la passion qu’il eut
toute sa vie pour I’étude des grands monu-
ments de Parchitecture.

J. B. Piranesi avait un frére dans 'ordre
des chartreux, nommé frére Ange Piranesi,
homme d’une grande érudition, qui possédait
a fond ses anciens auteurs et particulitre-
ment ’histoire romaine.

Piranesi se plaisait beaucoup avec lui, il se
faisait lire et expliquer les principaux traits
de cette histoire, il en révait la nuit et con-
¢ut un violent désir de voyager, d’aller sur-
tout 2 Rome reconnaitre ces lieux célebres
ol s’étaient passés tant de hauts faits et des-
siner les monumens qui en furent les té-
moins.

Une circostance favorable se présenta; la Ré-
publique nomma un-nouvel' ambassadeur
auprés du pape, et le jeune Piranesi n'eut
point de cesse que son pdre ne lefit fait
admettre 3 la suite comme dessinateur. Il
obtint en cette qualité un logement dans le
palais de Venise 2 Rome avec un sculpteur
déja en réputation, nommé Coradini, qui
suivait également I'ambassade. Voild donc
notre artiste # Rome au comble de ses désirs
et cherchant partout les traces de ces héros
dont la vie et les actions I’avaient tant frap-
pé. Toujours au milieu des ruines, et parmi
ceux qui les étudiaient, il fut bientdt lié
avec les pensionnaires de 1’Académie de Fran-
ce, dont M. de Troy était alors directeur,
et eut successivement pour compagnon de
ses études Vien, Vernet, les deux fréres
Challes,® Petitot, Pécheux, Clérisseau, Pajou,
Doyen et plusieurs autres. Le peintre® Su-
bleiras * était aussi alors 2 Rome.

Ces artistes voyant le zéle et I'ardeur du
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jeune Piranesi pour I'étude, 'admirent dans
leur société. Les jeunes gens, comme on sait,
ont bientét fait connaissance; il acquit avec
eux la pratique d’un dessin large et facile,
et cette maniére rapide d’envisager les objets
pour les rendre en suite * ave le sentiment et
la vie sans lesquels tout est froid, stérile et
rien n'émeut, ne plait et ne charme. Des sa-
vants et des artistes romains pouvaient lui
donner aussi de grands exemples.

Le célebre G. P. Panini exécutait ses ta-
bleaux immortels, Servandoni suivait ses tra-
ces et déja méditait ces féres pittoresques
qui l'auraient seules rendu célébre en France,
si le portail de St. Sulpice n’eut mis le sceau
a sa réputation en résuscitant parmi nous la
grande architecture; le savant Nolli levait®
et rapportait alors aussi ce plan de Rome si
estimable par ses” détails soignés et par son
extréme fidélité.

Piranesi s’attachait 4 leurs pas, il apprit 2
connaftre surtout avec ce dernier jusqu’aux
moindres vestiges des antiquités de Rome, il
recherchait les différentes enceintes de ses
murs et courait sans cesse des ruines aux
bibliothéques pour trouver le noms, les posi-
tions et la destination de ces masses, des
bibliothtques aux ruines pour admirer en-
core ces fabriques imposantes.®

Il portait la passion de I’étude 4 un tel point
que, pour ne pas employer 4 prendre sa nour-
ritura un temps qu'’il gardait® comme perdu
a cette matérielle occupation, ils avaient ima-
giné avec son camarade, le sculpteur Cora-
dini, de faire cuire le dimanche une grande
chaudronnée de ris pour servir aux repas
de toute la semaine et pouvoir méme, & la
rigueur tenir lieu de pain.

Cette superbe invention de deux cerveaux
exaltés leur occasionna une maladie des plus
graves. Piranesi surtout en fut d’autant plus
violemment attaqué, qu’au mal du corps se
joignait un abattement presque total des
facultés de son esprit, abattement causé par
le chagrin qu'il prouvait™ de ne pouvoir
continuer ses études. Enfin la force de son
tempérament I'emporta, "' et la nature ne
permit pas que celui qui était destiné i
recueillir et publier tout ce que Rome con-
tenait de plus curieux monuments, succombit
sous les poids des efforts d’'un ztle excessif

avant d’avoir commencé une entreprise aussi
utile 2 la gloire des arts.

Il y avait alors 3 Rome un graveur célebre
de Palerme, nommé Vasi, qui commencait
a mettre au jour les vues des monuments de
cette ville ancienne et moderne, dans une
méthode de gravure 3 une seule taille qui
Jui était particulitre et aussi expeditive qu’el-
le étair pittoresque. (11 a publié de cette ma-
pidre plusieurs volumes de vues de Rome,
petites ‘mais fideles, sa vue générale de la
ville de Rome prise du Monte Janicule, en
face du Palais Corsini, a été publiée en
1765, ainsi que deux grandes vues du Port ™
et du Chéteau St, Ange, et du Campo Vac-
cino, I'ancien Forum Romanum.” Les gran-
des vues de St. Pierre ne lont été que
depuis I'année 1774 jusqu'en 1778. Les
estampes de Vasi ont du mérite, mais elles
sont un peu égales de ton et manquent de
cette vigueur et de ce piquant deffet que
frappe dans celles de Piranesi).”

Piranesi le vit travailler, voulut étre son
éléve et le voulut si fortement que non seu-
lement Vasi ne put s’en défendre, mais
qu'aprds six mois 1'éleve était déja plus ha-
bile que le maitre & la patience prds, que
Vasi ne pouvait obtenir de sa fougue, aussi
lui disait-il toujours: « Vous étes trop pein-
tre, mon ami, pour étre jamais® graveur ».
On croira facilement 2 ses progrés rapides
lorsqu’on * saura que ce jeune homme ardent
possédait la connaissance de Darchitecture,
savait parfaitement la perspective, et qu’avait
puisé & Venise, sa patrie, un gofit pour les
effets de lumiére particulier & cette école.
Ce nouveau genre d’étude 3 peine achevé,
il commenca en 1742 son recueil de diverses
architectures, étrusque, grecque et romaine,
ot il esseya de donner une idée des plus
beaux édifices, on distingua dans cette suite,
une prison pittoresque et d’un effet si pi-
quant qu’elle fut bientdt executée en déco-
ration dans les principaux théatres de I'Eu-
rope.

Piranesi avait acquis 2 ’école de Ferdinand
Galli dit Bibiena et des fréres Valeriani,
célebres décorateurs, avec lesquels il avait
peint aux théitres de Venise et de Bologne,
cette facilité de perspective et cette connais-
sance des lignes et des effets de théitre que

lui faisaient un jeu des compositions les plus
grandes et les plus compliquées, aussi se
dédommageait-il par une extréme fécondité
du prix trés modéré qu’il mettait 4 ses
planches.

Souvent il avait le désir de reprendre la
peinture qu'il avait déja pratiqué dans la
maniére de Benedetto Castiglioni, du Piaz-
zetta, du Tiepolo et du Canaletto, sous les-
quels il avait peint et dessiné, car on se rap-
pellera que dans cette école venitienne on
commence par manier la couleur et c’est avec
le pinceau seul que I'on apprend & dessiner.
Le souvenir des tableaux de Titien, de Rem-
brant, du Tintoret, de Paul Veronese, du Ca-
ravage, et du Guechio ™ qui I'avaient frappé
dans les riches et nombreuses collections
d'Ttalie, le poursuivaient sans cesse; il cher.
chait vainement 2 Rome un maitre vivany
qui efit cette force de couleur et d’effet; il
n'y en avait point alors. Il fit donc™ le
voyage de Naples avec Coradini, il y etudig
la manitre diligente et vive de Luc Giorda.
no, sutnommé fa'* presto, peintre gracieux
et coloriste dont la grande ™ facilité semble
excuser I'incorrection.

Il fit dans cette ville quelques tableaux de
bambochades touchés aves sens™ et senti-
ment, que posséde le senateur Rezzonico,
mais une circonstance particuliére le ramena
a l'idée de graver les monuments de ’anti-
quité,

Comme il visitait souvent le Museum de
Portici, avec un zéle et une admiration tou-
jours renaissants, il eut bientdt fait amitié
avec Carle Maderne, directeur et dépositaire
de ce Museum, qui commencait alors les
fouilles d’Herculanum; celui-ci voyant dans
les planches de perspective théatrale de Pi-
ranesi avec quelle prodigieuse facilité I’archi-
tecture y était traitée, lui conseilla de se li-
vrer esclusivement 4 ce genre et d'entre-
prendre les antiquités romaines qui, ainsi
rendues, ne * pouvaient manquer d’avoir un
grand succeés. Ce conseil fut accueilli avec
transport; aussitt communiqué 2 son ami
Coradini, déja employé par la cour de Naples
a la décoration d’une chapelle de S. Seve-
rino; on convint que l'idée était grande et
que le champ A parcourir était vaste, mais
la pension de six écus® par mois que Pira-
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nesi recevait de son pére avait moins d’éten-
due, encore menagait-on de la supprimer
bientdt. L’ambassade du protecteur était sur
le point de finir et le logement dans le
palais de Venise finissait avec elle, il fallait
donc absolument retourner dans sa famille;
c’est le parti que prit notre artiste en pleu-
rant sur les ruines si attrayantes des monu-
ments de Rome qu’il regardait déja comme
ses domaines. Mais il ne partit qu’en pro-
nongant le serment de les revoir bient6t pour
ne plus les quitter, serment qu'il tint avec
fidélité.

Il s’est toujours rapellé que dans ce voyage
en passant le Garigliano, fleuve assez dan-
gereux, comme il tenait ses cuivres sous son
bras, et c’était toute sa richesse, il manqua
de les laisser tomber dans l'eau. « Si j’avais
eu le malheur de les perdre, disait-il, le dé-
couragement se serait emparé de moi, et je
n’aurais voulu graver de ma vie ».

Arrivé dans sa patrie il recut de son pére et
de ses amis les félicitations que lui méri-
taient les progrés qu’il avait fait dans le
pays des arts, il revit un de ses amis d'un
talent distingué dans la gravure, Wagner *
dont les productions avaient un effet pitto-
resque trés analogue au gofit de notre artiste,
c’était un genre historié de sujets allégori-
ques. Piranesi fit voir A son amis ses essays
de gravure et le consulta sur le plan * que lui
avait donné Maderne, plan® dont la mé-
moire était remplie et qui*’ ne permettait *
plus de voir dans I'univers que Rome et
Iimmensité de ses rimes. Wagner applaudit
4 l'idée et pour en faciliter I’exécution offrit
de donner en depdt et & vendre par commis-
sion avec un bénéfice raisonnable la suite
de ses ™ estampes a Piranesi, s'il retournait &
Rome, comme il y paraissait bien décidé.
Vainement le jeune artiste avait commencé
différents travaux d’architecture et de déco-
ration dans l'intérieur des palais de quelques
sénateurs et nobles venitiens. L’ennuie le ga-
gnait, Rome et ses grands souvenirs étaient
toujours présents i sa pensée, et quoiqu'il
ne pit espérer de son pere une nouvelle
pension, parce qu’une nombreuse famille ab-
sorbait ses ressources, il n’expira *® pas moins
la resolution de déclarer la cause du chagrin
qui le dévorait et peignit sans déguisement
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son impatience de revoir les monumens sans
lesquels il ne pouvait plus vivre.

Un désir bien vif est toujours éloquent ™
dans ses expressions, cependant le pere resis-
tait et ne pensait pas que les facilités que
procurait Wagner 2 son fils fussent suffisan-
tes pour assurer son existence. « Comme
poutras-tu vivre seul dans un pays étran-
ger? » repétait sans cesse ce pere que tout-
mentait une vive tendresse. Piranesi bouillant
et qui déja soupgonnait ses moyens extraor-
dinaires, repondit avec feu, par ce proverbe
italien: « Chi ha testa, cappello non gli man-
ca » — (une bonne téte ne manque jamais
de chapeau).® Il requt donc la bénédiction
paternelle au milieu des transports de sa joie,
et partit.

Il prit 2 Rome un atelier dans la rue du
Cours, vis-a-vis de I’Académie de France, lo-
cal fréquenté des habitants et des étrangers,
il y expose les estampes de son ami dont
il avait pour environ 500 ducats venitiens
(environs 1500 frs. de notre monnaie) ® en
eut un debit considérable et se contantant du
large * bénéfice que lui était accordé en ren-
voyait fidelement le prix 3 Venise.

Au produit de cet heureux commerce se
joignit ’occasion de faire des petites vues de
Rome de format in 4° pour l'ouvrage de Ve-
nuti (description de cette ville) il la saisit
avec empressement; ces petites planches lui
étaient payées 12 francs chagu’une. Il en
faisait une par jour.

Ayant amassé une legere somme il en destina
I'emploi 4 'exécution de son plan chéri, et
pour préluder entreprit les vues des monu-
mens modernes qu'il grava dans une maniére
qui tenait de celle d’'Israel Silvestre et La
Belle * et de Vasi, mais il y joignit un senti-
ment & lui, un savoir et un effet de clair
obscur qui séduisaient. Les acheteurs se por-
taient en foule chez Bouchard libraire au
Cours qu’il avait chargé du soin de vendre
ses estampes afin de n'étre pas distrait de
son travail,

Il se retira méme pour étre plus tranquille
encore, dans une petite maison derriére Mon-
te Cavallo, 2 I'endroit nommé le bosquetio.
Il n’y recevait personne pour s’y livrer tout
entier & ’étude, 2 la méditation et 2 la pra-
tique de son art. Le jour ® il se rendait chez

Bouchard pour recevoir de lui fidélement et
les éloges et les critiques des acheteurs:
faisait son profit des bonnes observations et
résistait encore i l'empressement que beau-
coup d’amateurs témoignait de connaitre I'au-
teur de ces nouvelles planches, car 2 Rome
une production nouvelle dans les arts est
un motif d’instruction,” de curiosité, de dé-
marche; ® on s’agite, on s’empresse, on en
parle comme d’unc bataille gagnée, ou com-
me d'un évinement politique de la plus
haute importance. Vainement plusieurs * de
ces curieux parvenus a trouver sa demeure
s’y rendaient pour le voir; il repondait 2
travers la porte: « Piranesi n'y est pas, vous
le trouverez un de ces soirs chez Bouchard ».
Clest ainsi que cet homme d'une génie et
d’un caractére bien prononcé se débarassait
des importuns et s’inquiétait peu de remplir
ce quon appelle les devoirs de la société,
pourvu qu’il la servait efficacement en pro-
duisant de bons et de nombreux ouvrages;
peu lui importait de paraitre bizarre si son
talent s’agrandissait et s’il devenait original
par ce méme talent comme il était de ca-
ractére. i

Quant A son extérieur il était assez grand
et bien proportionné; sa structure annon-
cait la force. L'’embonpoint, une belle car-
nation repondaient de sa bonne santé, et le
feu de ses yeux n’était qu'une faible lueur
de celui dont il brilait sans cesse, et qui
I’exalait avec passion sur ses planches. Ce
n’était qu'avec elles qu’il faisait volontiers
les frais de la conversation. « Ah nous
verrons » leurs disait-il énergiquement en
travaillant, « si vous ne rendrez pas le soleil
d'Talie; pour toi, tu seras brique, et toi,
tu seras marbre » il pariait avec elles; la
pointe ou le burin conduit * par sa main sa-
vante et sire entamaient leur surface; sou-
mise & son génie la planche obéissait et tou-
jours au jugement des gens instruits il ga-
gnait la gageure. L’estampe mise 2 la téte
de cette notice fera connaitre le trait de son
visage; son esprit, son feu, la rapidité de sa
pensée se trouvent empreints dans ses ouvra-
ges; cette estampe est gravée d'aprés nature
par 'un de ses fils (Frangois Piranesi en
1779), quant 2 la statue en marbre qui fut
érigée sur son tombeau 3 Sainte Marie de

Rome sur le Mont Aventin, nous en parle-
rons plus bas: elle a été gravée par le méme
en 1790.

La vie sédentaire et retirée que menait cette
artiste, lui donna le désir de s’associer une
compagne; il en fit part 4 un certain Vittori,
son imprimeur, qui lui dit connaitre une
jeune et belle personne de *' bonnes mceurs,
dont la famille demeurait a la Villa Corsini,
qu’au premier dimanche ils pourraient aller
'entretenir a Iéglise.

Piranesi se rappela® de l'avoir vue passer
quelques fois lorsqu’il dessinait d’aprés na-
ture en ce lieu, et moitié par recit, moitié
par mémoire il en devint éperduement amou-
reux; le projet de visite fut donc aussitt
exécuté; sans doute I'entrevue devint agréa-
ble & chacun, puisq’en moins de quinze jours
le mariage fut accompli. :
Une dot de 300 écus romains seulement
(1500 francs) composait toute la richesse
du ménage, mais cest trois cents écus con-
vertis aussitt en cuivre et en papier acqui-
rent bientdt une autre valeur en passant par
les mains de Piranesi. Il continua donc ses
vues de Rome en nombre de 137 planches,
églises, places, fontaines, palais, maisons de
campagne, aqueducs, ports, ponts, temples,
portiques, etc.; il y réunit tous ces objets.
Pendant qu’il travaillait avec ardeur a ces
vues, il fit la connaissance des neveux de
Rezzonico, auxquels il eu 'occasion de donner
des lecons d’architecture. La fortune éléva
Rezzonico, né & Venise, au sidge pontifical.
Piranesi, joyeux, fut trouver ce compatriote,
lui fit homages de ses estampes déja nom-
breuses, et lui promit d'en graver bien plus
encore sl était assez heureux pour mériter
sa bienveillance.

« Combien en comptez-vous donc faire? »
lui dit le Pape, en riant de voir son cabinet
déja rempli de ces premiers essais.

« Il ne tient qu'a vous, Saint-Pére, ordonnez;
une planche est maintenant aussi facile pour
moi, qu'une bénédiction pour vous ».

Le Pape lui promit de le mettre a 'épreuve,
et lui tint parole. Il lui donnait tout® I'ar-
gent dont il avait besoin pour acheter des
cuivres et du papier, pour faire imprimer,
etc. Piranesi devint un des favoris au moyen
de la connaissance des neveux qu'il cultivait
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et aussi parce que le pape était flatté qu'un
de ses compatriotes se fit une réputation
étendue.

11 redoubla donc de ztle en voyant le debit
de ses ouvrages assuré soit au Vatican, soit
3 1'Académie de France, soit 4 la Société
des Anglais, qui se rendaient chez Jenkins
et I'abbé Grand, antiquaires alors trés re-
nommés; tous achetaient ses** vues pitto-
resques rendues au moyen d’un nouveau
genre de gravure qui semble plutét un des-
sin fait librement a la plume, que le travail
d'une pointe d’acier sur l'airain; * c'est ainsi
qu'il publia successivement les arcs de triom-
phe en 1741, et des nouvelles prisons en
1750.

L’abbé Grant, Milord Charlemont, un cer-
tain J. Adams, architecte englais déja trés
riche alors, et qui depuis a fait une grande
fortune en Engleterre, lui prétérent des
fonds et Piranesi reconnaissant payait cette
générosité en plagant leur noms dans une
belle dédicace qu’encadrait un frontispice su-
berbe 2 la téte de ses ouvrages; mais les
protecteurs exigeant avec hauteur plus que
’artiste ne trouvait convenable de faire, il y
mit autant de fierté queux, et* gratta le
nom et les armes du Milord qu'il avait placé
4 la premieére page d'un volume, patce que
ce Milord prétendait que tous les autres
devaient lui étre aussi dediés.

(Carlo Curzio Ceccarini, Domenico Monta-
gna, Francesco Barbazza gravirent 3 Rome
différentes vues d’aprés Francesco Panini le
fils, dans la maniére de Vasi 2 un seule taille
mais, sans y mettre U'effet et la fermeté de
Piranesi, ces pages sont grises. Les graveurs
et & patte sont les premiers qui parmi nous
ayent imité cette maniére, soit dans les ceu-
vres d’invention ou dans celle d’architecture
de Dumont, ainsi que dans les ruines de la
Gréce par David Le Roy)."

(Voyez la lettre imprimée 4 ce sujet et qui
se termina par une violente satyre, ol les
prétentions exagerées de cettains protecteurs
sont tournées en ridicules); ® quoiqu'il en
soit Piranesi profita de ces moyens pour gra-
ver quatre volumes des antiquités romaines,
grand atlas qui contiennent la plus part des
édifices de I'ancienne Rome. Plans topogra-
phiques, direction des aqueducs dans la cam-
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pagne de Rome, thermes des empereurs, le
Forum Romanum, Is édifices des Monts Ca-
pitolin et Palatin, ainsi que les fragments
qui se découvraient dans les fouilles qu'on
y faisait alors, les rombeaux et les portions
de voyes romaines sur les bords ** desquelles
ils éraient placés.

Le pont et les restes de lisle sacrée du Ti-
bre, les théitres, les portiques, etc., le tout
formant un recueil de 224 planches publiées
en 1756 et dedides 2 ce méme Adams déja
cité; cet ouvrage immense que tout autre
aurait ¥ achevé avec peine, n'était pour lui
qu’une introduction 3 de plus grands tra-
vaux. On doit dire cependant qu’il se faisait
préparer certains parties, et que pour les
dérails des tombeaux, par exemple, et parti-
culidrement aux figures et autres ornemens
de la Piramide Coestius & Rome, du tom-
beau de la famille Arunzia, de la grande urne
d’Alexandre Sevére et quelques autres, il
s’associa un peintre frangais nommé Barbaut,
alors pehsionnaire de I’Académie de France
et qui lui méme a gravé et publié un ouvrage
en deux volumes in folio sur les antiquités
de Rome. Quelques planches de ce méme
volume sont dessinées par Bonamici et gra-
vées par Girolamo Rossi. Il voulait aussi re-
faire le développement de la Colonne Tra-
jane sur une échelle beaucoup plus grande
que celle de Santo Bartoli, et avait proposé
en 1755 ou 56 a un peintre frangais nommé
Précheux® (aujourd’hui directeur de I’Aca-
démie de dessin 3 Turin et qui avait de la
réputation pour sa maniére pure de dessiner
I'antique), de se suspendre dans un panier
au moyen d’une corde et d’une poulie atta-
chés en haut de la colonne et que I'on aurait
descendu en spirale le long du bas-relief;
celui-ci ayant refusé, le projet n’eut point
liewx.

Précheux se contenta de lui procurer un de
ses éleves, nommé Dolcibene, qui dessina
pour Piranesi pendant sept ou huit ™ ans
des figures, bas reliefs et autres accessoires
de P'architecture.

Parmi les pensionnaires que nous avons déja
nommés et d’autres qui se renouvellaient
chaque année, ceux qu’il affectionnait le plus
et avec lesquels il contracta une véritable
liaison d'amitié, furent J. B. Vien, peintre

J’histoire, et depuis directeur de I’Académie
de France 2 Rome, aujourd’hui membre du
Senat Conservateur, qui a si bien mérité le
titre pour jamais attaché a son nome de Res-
taurateur de I'Ecole frangaise, et Ch. Clé-
risseau, architecte et peintre de ruines, qu’un
séjour de vingt années 2 Rome et d’immenses
recherches sur I'architecture et les antiquités
on fait connaitre en Italie, 3 Londre et en
Russie beaucoup plus encore qu'en France.
Le premier avait le rare privilége de recevoir
les visites de Piranesi, et ce qui était encore
un plus haut degré de confiance, celui de
pouvoir entrer chez lui en se faisant recon-
naitre par sa maniére de frapper a la porte.
Le second était son compagnon de voyage
dans les ruines qu'ils parcouraient ensemble
et dont toutes les pierres leur étaient si
patfaitement connues, qu’on ne pouvait en
quelque sorte déranger un de ces blocs sans
qu'ils s'en apergussent. Ouvrait-on une nou-
velle fouille, ils y couraient, on s’y trou-
vaient réunis, souvent sans s'étre avertis et
unis ** par la méme curiosité, leur domaine
en devenait d’autant plus étendu, cependant
ils se fussent réciproquement taxés d’une
ambition démesurée si lun des deux eiit
fait un dessin sur le papier, une de ces ac-
quisitions tant soit peu importante sans en
donner avis A I'autre, parce® qu'il peut *
la conquerir & son tour; et lorsque les mar-
briers venaient a la recherche pour trouver
dans ces debris de quoi faconner un socle,
un buste, un vase de marbre, et qu'ils déran-
geaient l'ordre * pittoresque de leurs frag-
ments, c’est ce que nos deux antiquaires
appelaient les incursions des barbates dans
leurs états. Cette union donna * naissance &
un bel ouvrage de Piranesi, intitulé: Magni-
ficence de I'Architecture des Romains; une
circonstance particulitre en accelera la publi-
cation.

David Le Roy, architecte et littérateur, au-
jourd’hui professeur 2 I’école Nationale d’Ar-
chitecture, mit au jour un ouvrage intitulé:
Les ruines des plus beaux monuments de la
Gréce. Piranesi craignit que 'admiration jus-
tement témoignée i la noblesse et a4 la
simplicité de cette architecture ne nuisit a
la haute idéé que l'on avait pu concevoir

de celle des romains d’aprés ses ouvrages, et
ne fut taxée de confusion.

La richesse de ces beaux détails recueillis
avec tant de soins et rendus avec un enthou-
siasme et une énergie, qui prenaient leur
source dans son bouillant caractére, il voulut
se faire le défenseur des Romains contre
les Grees, et prétendit arracher aux pre-
miers les sceptre des arts, en formant dans
ses magnificenses un paralléle des planches
du vovageur Le Roy, appauvries et étouf-
fées; ® tout ce quil peut mettre en opposi-
tion de richesse et de beauté en puisant tous
ces matériaux dans les debris de I'ancienne
Rome.

1l n’en® sut pas méme dans cette lutte, olt
il combattait en® délire, garder la mesure
d’une discussion entre savants, et il esséya
de jetter du ridicule sur un ouvrage esti-
mable, qui faisait tourner les yeux vers les
sources pures de l'antiquité, et préparait de
nouvelles érudes aux observateurs et aux
artistes. Mais si sa diction se ressentait de
I’humeur que lui donnait la prééminence ré-
clamée en faveur des maitres du gofit, il faut
convenir que la cause des Romains était
plaidée bien éloquemment par sa pointe et
son burin, et que les planches de cet ouvrage
sont des chef-d'ceuvres d’exécution.

Le travail du marbre, ses ruptures, ses épais-
seurs, le large et les finesses de loutil y
sont tendus avec un art admirable, et réu-
nissent la chaleur du coloris au caractdre
vrai des formes, et i cette maniére franche
et hardie avec laquelle Piranesi savait les
exprimer. Il ne sera, peut-&tre pas inutile
aux artistes d’entrer dans quelques détails
sur les procédés qu'il employait pour ame-
ner ® ses planches a cette solidité du ton,
cette vigueur d’effet qui le caracterisent.
Piranesi ne faisait point de dessins finis, un
gros trait 2 la sanguine sur lequel il revenait
en suite avec la plume ou le pinceau et
par parties seulement, lui suffisait pour arré-
ter ses idées, mais il est presqu’impossible
de destinguer ce qu'il croyait fixer ainsi
sur @ le papier, ce n'est quun cahos dont
il demélait seul les éléments sur le cuivre
avec un art admirable.

Le peintre Robert, avec lequel il dessinait
quelques fois aussi d’aprés nature et qui était
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si bien en érat d’apprécier son talent, ne
concevait pas ce qu'on pouvait faire de
croquis aussi peu arrété. Piranesi voyant son
étonnement, lui disait: « Le dessin n’est pas
sur mon papier, j'en conviens, mais il est
tout entier dans ma téte, et vous le verrez
par la planche »; elle était fidele en effet,
en rien n’y était omis.

Il gravait au vernis dur et ne croisait jamais
les tailles, une seule lui suffisait, mais il en
variait les sens pour chaque détail, elle ar-
tétait communément le contour des objets
sans aucun tour® cerné. Il la plagait tou-
jours dans la direction de la perspective, ce
qui aide singulitrement a I'illusion et au
relief des objets. I1 couvrait de ces tailles
ainsi arrangées * la totalité de sa planche, les
grossissait ou les serrait pour forcer ses tein-
tes sans reserver alors les touches de plus
vives lumidres, ce n’était qu'aprés ce travail
qu'il les plagait avec du vernis mis™ au
pinceau, comme on touche un dessin avec
du blanc, de cette maniére elles acqueraient
franchise et un esprit infinis; la liberté de
I’exécution remplagait alors la précision quel-
ques fois servile de la gravure ordinaire. Il
mettait ensuite l’eau-forte avec un soin et
une patience dont on ne 'elit pas cru capa-
ble, couvrant 3 mesure les parties i degra-
der et revenant ainsi jusqu'a dix 2 douze
fois pour certaines planches, « allons douce-
ment », se disaitil, «j’en fais trois milles
dessins a la fois ».

La vérité et la vigueur de ses effets, la juste
projection de ses ombres et leur transparen-
ce, ou d’heureuses licences 2 cet égard, I'indi-
cation méme des tons de couleur sont di
A l'observation exacte qu’il allait faire cha-
que jour sur ® nature, soit au soleil brilant,
soit au -clair de la lune, ol les masses de
I’architecture acquierent tant de force, et ont
une solidité, une douceur, une harmonie,
souvent bien supérieures au papillotage de
la lumiére pendant le jour. Il apprenait
ainsi les effets par coeur en les étudiant de
prés, de loin et A toutes les heures; c’était
ainsi une des maximes de Vernet qu'il fal-
lait les retenir de mémoire, puisq’il n’était
pas possible de les copier dans leur marche
rapide.

Toutes les planches ou® les parties de ses
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planches qu'il a ainsi soignées, sont autant
de tableaux ou de dessins originaux ot le
sentiment le plus parfait et le savoir le plus
profond sont empreints, mais il s’en faut
qu’il ait donné a toutes, ou i toutes les
parties de chacune, le méme degté d’atten-
tion. On reconnait sur un grand nombre
I'impétuosité de son caractére, et nous de-
vons 4 la vérité de dire que si I'architecture
et les beaux détails de ses constructions, de
ses ornemens, de ses dégradations pittores-
ques y sont rendus d'une manitre sublime,
les ciels, le paysage, les figures et les mou-
vements du terrein sont bien éloignés de
cette perfection, souvent méme il deshono-
rait® dans les vues les belles parties qu’ils
accompagnent, et d’autres fois les masses
d’ombre y sont d’un noir insupportable.

Il y a donc pour l'étude dans I'immense
quantité de ses planches, un choix judicieux
que l'ocil exercé de lartiste sait faire avec
discernement, ou des précautions indispensa-
bles & prendre pour les jeunes graveurs qui
seraient tentés d'imiter sa maniere. Repre-
nons le cours de ses travaux et la suite des
événements de sa vie.

Le pape Clément XIII avait le gofit des ba-
timents et consulait souvent Piranesi, qui ne
contribua pas peu A ramener le style de I’an-
tique dans les édifices dont le Pape se plai-
sait 4 décorer la ville, et substituait ainsi
des détails d’un meilleur gofit an genre tor-
tillé et détéstable que les italiens avaient
adoptés aprés la mort du Sansovino, du Bra-
mante, de Raphael, de Palladio et que nous
avons ® imité trop longtemps d’aprds eux.
Piranesi lui-méme avait payé le tribut dans
ses premiers ouvrages 4 ces productions bar-
bares. Ce sont les études de Clérisseau cons-
tamment dirigées sur l'antique, qui le firent
changer de manigre, et lui firent abandonner
ces mauvais cartouches dans le golit napoli-
tain, dont il composait ses premiers frontis-
pices pour y substituer les ™ beaux fragmens
antiques d’un travail admirable, qui les enri-
chirent depuis. Il stt les y placer dans un
désordre si pittoresque et les faisait valoir
par un contraste et des effets si piquants,
que cette™ seule réunion des frontispices
suffirait ™ & la gloire de plusieurs artistes.
Il dédia son superbe ouvrage des Magnifi-

cences de Rome, véritable répertoire d’anti-
quité, et qui seul peut Eor.rner une école
d’ornement, au Pape Rezzonico et en regut
de nouveaux encouragemens et des moyens
d’entreprendre d’autres travaux sans étre ar-
vété par la dépense. Il était alors membre
de la Société des Antiquaires de Londres.
Il fut encore dans ce temps puissamment
sccondé par un génie tutelaire, auquel les
arts et particulierement la science de 'anti-
quité doit ses progrés et son illustration. Le
cardinal Alexandre Albani, cet amateur pas-
sioné des belles choses, dépensa des sommes
immenses 4 faire ouvrir des fouilles aux
lieux ott [I’histoire plagait les monuments
détruits et & former cette collection si juste-
ment célébre de la Villa Albani, 3 l'arren-
gement de la quelle son golit présédait et
ol son antiquaire en titre, son éléve et son
ami, 'immortel Winckelman, jettait, par ces
profonds études, les fondemens de son his-
toire de I'art, et recueillait les matériaux
de son ouvrage intitulé: Monumenti inediti,
ouvrages dont la publication eut ™ tant et si
utilement servi les arts du dessin.

Ils dirigeaient ensemble ce superbe musée, et
se trouvaient merceilleusement secondés pour
sa formation par les fréres Bartholomée et
Paul Cavaceppi sculpteurs excellents dans
’art des restaurations; c’est ainsi que le Cai-
dinal vivait heureux par les arts au milieu
des savants et des héros de I'antiquité dont
il peuplait chaque jour son domaine par une
découverte nouvelle et qu’ils &claircissaient
ensemble, avec quelques amis, du nombre
desquels était le Chlier Reiffestein, les
points obscures ou difficiles de la science
dont souvent un monument antique recem-
ment decouvert venait donner la solution.
Un antiquaire d’'un autre genre, le peintre
anglais Jenkins, également trés instruit, tour-
nait cette méme science au profit du com-
merce par des spéculations sur le produit de
ces fouilles et vendait chérement aux anglais
ses compatriotes, et les antiques et les le-
¢ons qu’il leur dounait™ sur ces précieux
monuments. Un seul et unique fragment de
P'art des anciens, un pied, une jambe, une
petite partie d’un torse lui suffisait, dit-on,
pour refaire une statue ™ entitre, sauf & lui
casser un bras ensuite, pour augmenter son

mérite aux yeux de quelque amateur fana-
tique.

Le M.is Rondanini formait aussi un museum
et devint fort savant; il érait tres lié avec
Piranesi et contribua beaucoup & sa réputa-
tion ainsi qu’a sa fortune, en faisant valoir
le mérite de ses ouvrages et lui en procurant
le débit aux étrangers, qui aprés avoir vu ces
restes majestueux des ponts romains, des
cirques des tombeaux, de la voie Appia, du
Palais des Césars, ou des Campagnes de Ro-
me, remportaient dans leurs pays ces savants
portraits ol la grandeur romaine était em-
preinte, ol la chaleur du climat se faisait en
quelque sorte sentir, ot des masses de bri-
ques, des pierres mutilées étaient rendues
avec un tel caractére et tant de vérité qu’on
croyait, en regardant ses estampes voir en-
core la natuare,

A Touvrage des antiquités romaines et aux
magnificences, succéda celui des trophées
d'Auguste ou de Trajan dits de Marius et
d’autres fragments qu'il rendit en quinze
planches, avec la méme force, la méme vi-
gueur, le méme caractire, et cette vérité des
cassures du marbre poussées jusqua Iillu-
sion et toujours saisies dans un bel effet de
lumiére,

La faveur du Pape le mit 3 méme de déco-
rer avec magnificence plusieurs appartemens
du palais pontificale 2 la ville et & la cam-
pagne, et de vivre avec familiarité dans la
maison des ™ Rezzonico.

La franchise de son caractére le faisait
souvent consulter sur des choix importants,
et plus d’un prélat dut la place dont il fut
honoré au bon témoignage qu’avait rendu
Piranesi de ses lumitres et de sa capacité,
Le succes et I'aisance dont il jouissait alors
lui avaient fait reprendre sa gaieté naturelle,
la vivacité de son esprit, la fougue de son
imagination le tendaient trés divertissant, il
voulait tout savoir, tout embrasser 2 la fois,
et la politique I'occupait beaucoup. La Pape
s'en amusait et” se plaisait 4 sa conversa-
tion, et se délassait souvent avec lui 4 sa
maison de Castelgandolfo des inquiétudes
que la suppression des jésuites, qui se trai-
tait alors, occasionnait au prince de I'église.
Piranesi profitait des bons moments pour
obliger ses amis lorsqu’il en trouvait I’occa-
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sion; mai s'il ™ ne négligeait point son art,

il ajoutait promptement un volume 2 sa col-
lection de wvues de Rome, qui indépendam-
ment des autres travaux dont nous avons
parlé, était déja arrivé en 1769 au sixitme
volume.

Il ne cessait de mettre i contribution les
auteurs anciens et modernes pour y faire
des recherches d’antiquité, et ses lectures
favorites qu’il écoutait en travaillant, étaient
Tite Live, Plutarque, Pausanias, Pline, Aule,
Gelle, Pirro Ligorio, Nardini™ et les notes
précieuses du sculpteur Flaminio Vacea (21
pages in 4, publiées en 1594) qui traitent
des fouilles faites alors & Rome et aux envi-
rons. (La deuxitme édition de Nardini, 2
laquelle ces notes servent de supplément,
est faite A Rome en 1704) %,

Piranesi voulant faire une chose agréable au
Pape, qui affectionnait beaucoup le site pit-
toresque et délicieux de la maison de Castel-
gandolfo, fit le dessin et grava promptement
tous les détails du chiteau d’eau qu'on
appelle L’émissaire du lac d’Albano, et y
joignit les monuments environnants de cette
partic de la voie Appia, 'Amphithéitre dit
de Dométien, dans le jardin des réligieux
de St. Paul d’Albane, Alba Lunga, qu’il
publia et dédia au® Pontife en 1762.
Plusieurs parties de cet ouvrage ne sont
que des détails de construction, des subdi-
visions de tuyaux et de reservoirs, mais
quoique ces objets soient pen intéressants
par leur forme, ils acquitrent ® du charme
par la maniére séduisante par® laquelle ils
sont examinés ®, et s'il faut un grand talent
pour rendre dignement des beautés du pre-
mier ordre, il n’en faut pas moins et peut-
étre méme en faut-il plus pour donner une
apparence grande d’imposant® 4 un objet
froid et commun; c'est surtout en cela
qu’excellait Piranesi. )
L’habitude de traiter les grandes choses lui
faisait toujours donner un aspect imposant
et majestucux, que les italiens appellent i
grandioso, aux objets les plus ordinaires et
les moins televés; c’est un réproche que
beaucoup de personnes se sont plus a lui
faire pardonner sa supériorité par quelques
erreurs, qui consolent et rejouissent les esprits
ordinaires, il vaut mieux que Piranesi ait
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peché par le trop de grandeur et de magni-
ficence que lui inspirait son enthousiasme,
que par ® cette mani¢re peu® commune,
quelques fois vraie, mais souvent aussi
pauvre et mesquine, qui desséche et refroidit
tout ce qu'elle touche. Il racontait une aven-
ture que lui arriva en faisant les dessins
de cet émissaire; la voici.

Il dessinait dans une grotte, qu’on ap-
pelle del Brigantino, et mesurait des profils
perché sur une échelle, accompagné d’un
certain Petracchi. Le temps était des plus
orageux, et depuis huit jours la foudre gron-
dait sans presque descontinuer. Un pécheur
qui observait depuis longtemps dans son
accoutrement bizarre (car notre artiste por-
tait alors un énorme chapeau rebattu et
une petite camisolle de chasse trés courte,
qu’on appelle farigue,® a2 Rome, ce que lui
donnait I'air un peu sauvage), le pécheur
donc s'imagina que cet homme singulier, qui
gesticulait, écrivait et parlait souvent seul,
ne pouvait étre qu'un sorcier, et que de
plus, il devait étre® nécessairement pour
quelque chose dans la durée du mauvais
temps, qui n’avait pas cessé depuis son

arrivée; il repand cette idée, l'allarme est.

aussitét dans le pays, on s’arme et I'on ac-
coutt pour s'emparer du magicien, qui du
haut de son échelle et voyant ce tapage
sans en deviner le sujet, trouvait que les
groupes étaient * admirables, et que la scéne
n’avait jamais étée si bien peuplée; déja il
s’apprétait & en prendre le croquis, losqu'il
s'apercut que lui méme était le principal
acteur, et qu'on en faisait un sorcier.

« Fils du diable, magicien maudit, descends,
sors d’ici, ou nous allons te précipiter »,
vociferait la horde ménagante en secouant
son échelle.

« Je suis», s’écriait-il avec fureur, « I'ami
du Pape et non celui du diable; laissez-moi
descendre et me suivez chez le St. Peére, il
vous dira lui-méme que je suis Piranesi ».
Déja on I'entrainait brutalement, et la chose
efit pu devenir sérieuse, lorsqu’un officier
du palais le reconnut et dit qu'en effet « Pi-
ranesi était de la famille ». Une partie * des
furieux fut désabusée, lorsque, peut-étre,
I'autre le croit encore. Notre artiste délivré,
retourne achever son dessin, et fut ensuite

solliciter la grace du pécheur que l'on avait
emprisonné.

De semblables faits, reproduits bien des fois
partout ot 'on dessine des ruines, prouvent
Plignorance et la ™ superstition des habitants
de ces contrées; ils prouvent aussi que les
artistes &taient alors peu dans 'usage d’aller
faire des études aux environs de Rome.
Une aventure & peu pres pareille, est arrivée
4 Vernet,® lorsque Piranesi et Clérisseau
leverent et dessinérent des premiers la Villa
Adrienne 2 Tivoli; ils étaient obligés d'y
frayer des passages A coup de hache 2 travers
les ronces, et d’y mettre ensuite le feu pour
en chasser les serpents et les scorpions. Ces
précautions indispensables pour dessiner
avec tranquillité, ne pouvaient leur valoir
moins qu’un brevet de sorcier de la part des
habitants, et jusqu'a ce que l'on se fut ac-
colitumé a les voir, si I'on ne leur nuisait
point, c'est qu'on n'osait en approcher.
Par suite de son extréme vivacité et du plus
bouillant caractére, Piranesi devint jaloux
jusqua la fureur, ce que le conduisit®
souvent i des scénes extravagantes, soit avec
sa femme, Angelica, qui était d'une figure
agréable, soit avec ses voisins, ou méme ses
plus intimes amis; scenes dont il était au
désespoir lorsque son sang était calmé, l'ar-
deur avec laquelle il travaillait I’embrasait
de plus en plus et ne le laissait pas maitre
de ces actions,

Le peintre Zucchi, son amis particulier, avait
commencé, de® consentement de Piranesi,
le portrait de cette méme Angelica, mais il
ne lui permit pas de I'achever, et le portrait
en est resté A I'ébatiche entre les mains de
ses fils. Il devint aussi extrémement jaloux
d’un éléve de Pécheux, habile peintre, dont
nous avons parlé, avec lequel Piranesi était
lié d’amitié; il ne cessait de l'entretenir de
visions de sa jalousie contre cet éleve nommé
Giuseppe Vasconi, qu'il ne pouvait voir pas-
ser dans sa rue sans lui supposer quelque
projet perfide. Cette passion qui faisait naitre
en lui des violens acces de colére avec cette
dernitre, les seuls excds par lesquels I'ar-
dent et infatigable Piranesi paya le tribut
aux faiblesses de ’humanité, et que le devoir
de historien véridique ne me permettait pas

de laisser ignorer en racontant fidélement
sa vie.

L’ainé de ses enfans, né en 1758, commen-
cait 4 devenir un peu grand et montrait un
caractére grave et refléchi, qui contrastait
parfaitement avec le feu du pere; il ne
négligea point son éducation et cet enfant
savait 3 peine lire, que Piranesi lui mit dans
les mains I’histoire romaine A titre de recom-
pense; il ne I'entretenait que des hauts faits
des Scipions, des Fabius, des Catons et des
autres romains illustres dont il voulait qu’il
apprit la langue en méme temps que les élé-
ments du dessin et les principes de I'archi-
tecture, et comme il n’avait pas la patience
de donner lui-méme ces premitres legons, il
I’envoyait étudier assiduement a ['académie
de France et le félicitait chaque jour de
I’bonneur qu’il avait d’étre né romain, afin
d’exciter son émulation; cependant comme
Iétat ecclésiastique était naturellement le
plus considéré a la cour du Pape, Piranesi
n'eit pas été fiché de profiter de la faveur
dont il * jouissait pour avancer son fils, il
dirigeait donc aussi ses études vers ce but
sans lui faire pour cela négliger les arts.
Mais lorsque la perte de ce protecteur arriva
guelque temps apres, 'empressement de Pi-
ranesi fut moins grand i faire embrasser cet
état au jeune Francesco son fils, qui libre
de son choix, préféra marcher vers” les
traces de son pere, dont il commencait &
apprécier le talent et la réputation déji trds
étendue.

J. B. Piranesi fut en effet associé a plusieurs
académies. Celle de St. Luc 2 Rome s'em-
pressa de I'admettre dans son sein et deman-
da son portrait, que le sculpter Nolikings
anglais fit trés ressemblant et bien caractérisé.
Nous avons dit qu'il fut aussi membre de la
Société ® des Antiguaires de Londres et cer-
tes personne ne put servir plus efficacement
cette société, soit en lui faisant connaitre
les plus curieux monumens dans ces ouvra-
ges, soit en lui procurant les moyens de faire
l'acquisition d’'une quantité de statues ou
des fragmens de I’antiquité. Piranesi ne botna
point I'exercise de son talent & la gravure,
et comme nous l'avons déja vu, il exerca
Pacchitecture en plusieurs occasions.
Lorsque le neveu du Pape, Mgr. Rezzonico,
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fut fait grand prieur des Eglises de Malthe
et Jérusalem, ce qui lui donnait un revenu
de 12 mille écus romains ou 60 mille francs,
il fit restaurer 4 Piranesi son ptieuré de
Iéglise de Malthe sur le mont Aventin. Les
dessins répondirent 4 cette fecondité de leur
auteur, il les enrichit avec godt d’ornemens
analogues i la réligion et a4 la navigation,
décora la place de manidre A mériter l'at-
tention des étrangers par la belle réunion
des stucs qu'il™ employa en faisant usage
de la composition des anciens aux Thermes
de Tite et ailleurs, c’est-d-dire d'un mélange
bien proportionné de chaux et de poudre
de marbre. L’exécution de ces stucs est due
au sculpteur Tomaso Rilli. -

Le maitre-autel de cette église est d’un aspect
pittoresque et qui produit beaucoup d’effet.
Lorsque le Pape fut'® voir cet édifice ter-
miné, il en fut si satisfait qu'il voulut créer
dans ce lieu méme Piranesi chevalier de
I’éperon d’or, ordre dont il décorait les hom-
mes d’un mérite éminent et qu’il avait de
méme conféré aux célebres peintres J. P.
Panini, Mengs, Pompée Batoni, Benefialla
et autres ses contemporains.

Le Pape en lui donnant cette croix lui rapela
un trait d’emportement qui fera mieux con-
naitre encore le bouillant caractére de notre
artiste, -

Un médecin, peu expérimenté peut-étre et
qu'il n’est pas nécessaire de nommer, l'avait
par un traitement contraire 3 la maladie,
disait-on, privé d’un fils qu'il chérissait, au
moins la douleur violente du pére le jugeait
ainsi et s'exaltait'™ en reproches plus
qu'ameéres contre le médecin, qui an lieu de
respecter cette cruelle situation s’avisa de le
traiter de fou. A ce mot la fureur s’empare
de Piranesi et sur le champ un biton qu'’il
portait devint I'instrument de sa vengeance
jusqu'a ce qu'il rompit sur le corps du
médecin, qu’on n’arracha'® qu'avec beau-
coup de peine des mains de Piranesi; cette
violance fut aussitdt connue du Pape, qui ne
put moins faire que lui ordonner huit jours
les arréts dans sa chambre.

Clest ce fait qui revint 2 la memoire du Pon-
tife lorsqu’il lui remit Pépée de chevalier;
il Iui dit donc alors: Ne portez plus dore-
navant de bdton m.r le chevalier et ne vous
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servez de cette épée que pour volre défense
ou contre les ennemis de la réligion.

Le liaisons de Piranesi avec tout ce qu'il y
eut 3 Rome de gens instruits et surtout de
véritables " amateurs de I'antiquité, ne con-
tribudrent pas peu i étendre ses connais-
sances en ce genre et & lui donner I'idée de
formet pour Ini méme un museum, qui de-
vint dans la suite une collection assez pré-
cieuse pour attirer les regards du Roi de
Sudde. Ce'™ prince en fit 'acquisition lors
de son voyage a Rome en 1783 et 1784.

On peut donc compter au nombre des amis
de Piranesi, et I'on sait assez que c’est par
ses liaisons, intimes qu'un homme s’honore
ou se dégrade, on peut compter, disons-nous,
Clément Orlandi, qui depuis fut fait'* an-
tiquaire conservateur du Musée Chirche-
riano, le pere Contucei, jésuite trés érudit,
’abbé Pierucci,® qui logeait avec lui et se
chargeait de la rédaction de ses idées pour
les livrer ensuite & Pimpression aprés s’étre
concerté le plus souvent avec le célebre
Winkelmann et avec Mengs, son ami, pein-
tre et directeur de I’Académie du Roy d’Es-
pagne. On peut citer également Mgr. Bot-
tari, savant antiguaire.'”

Le conseiller Reifferstein, prussien, qui
avait la confience de limpératrice de Rus-
sie, fut encore trés utile 4 cette réunion a
cause des grands traveaux qu’il fit faire 2
Rome pour cette princesse et pour différens
princes d’Allemagne. Il avait la direction
des éléves qui se rendait du nord dans la
fertile Italie pour y puiser des connaissances
dans l'art du dessin. Ce fut lui qui €ngagea
Catherine II 4 faire copier les arabesques de
Raphael de méme grandeur que loriginal,'®
pour en composer chez elle une gallerie tou-
te semblable, qui fut bitie exprés sur les
mémes dimensions au moment ol les '® ori-
ginaux se dégradaient journellement et mé-
nagaient de s'effacer au point de n'y pouvoir
bientdt plus rien distinguer; un peintre al-
lemand, nommé Christophe Unterperger ™
fut chargé de cet immense travail,

Quant 4 I'Angleterre, outre Jenkins, I'archi-
tecte Jacque™ Byres et son ami Worton
dirigeaient ’académie de cette nation et ré-
pandaient de l'argent 3 Rome en échanges
des lumitres et des fragmens de I'antiquité

qu’ils puisaient chaque jour dans les fouil-
les; mais si cet échange continuel avait ses
avantages sous le rapport du commerce,
d'autre ™ c6té il relevait™ au pays des
objets du plus grand prix, malgré la surveil-
lance de Winkelman 2 laquelle on s’efforgait
d’échapper. A la mort de cet antiquaire cé-
lébre arrivée sur™ la fin du pontificat de
Rezzonico, G. B. Visconti (bien digne de
succéder & Winkelman) fut choisi pour rem-
plir la place de commissaire des antiquités,
et en cette qualité put empécher Ienleve-
ment hors de Rome des objets de premiére
classe en sculptute; on nomma un autre
commissaire pour les tableaux, et ces pré-
cautions étaient d’autant plus nécessaires
que dans I’Agro Romano et les lieux en-
vironnans ces fouilles étaient trés abondan-
tes. Gavines Hamilton, peintre anglais d’un
mérite distingué, était entre autres trés hen-
reux dans ses recherches, et connaissait le
prix des objects qu’il trouvait.

On peut concevoir avec quelle activité Pi-
ranesi prenait part 4 ces fouilles, et dans
quel embartas il était pour partager son
temps entre le plaisir de suivre ces décou-
vertes et le besoin qu'il avait d’ajouter un
nouveau volume 3 ceux qu’il avait déja
publiés.

Ce fut done pour faire une promte applica-
tion des fragmens de différens genres, com-
me bas-reliefs, vases, figures a 1'égyptienne,
4 Détrusque, a la grécque recuillis dans ces
fouilles, qu’il composa un volume de dé-
cotation pour les cheminées et commenga
a graver ses vases et ses candelabres.
Dans les premitres il donna une nouvelle
preuve de la fécondité de son imagination
et de loriginalité de son esprit, dans les
seconds il montra jusqu’oli pouvait aller I'art
de la gravure pour rendte dans une grande
précision le caractére et leffet de la sculp-
ture en ce gente. Il se fit un grand nombre
d’amis en dédiant chacune de ces feuilles a
ceux des étrangers 2 qui il voulait laisser
un monument durable de son souvenir et de
son amitié, et il forma ainsi cette belle col-
lection qui met au méme instant sous les
yeux et sert 4 comparer ''* les formes variées
de tant de production de I'art des anciens
qui sont aujourd’hui répandues dans les dif-

férents musée de I’Angleterre, de la Russie,
de I’Espagne, de la Sutde, de 1’Allemagne et
de la France.

Chaque nouveau volume avait pour ['exécu-
tion un dégré de perfection de plus que le
précédent et ajoutait ainsi chaque jour une
plus grande étendue A la réputation de son
auteur.

Le Pape se croyait obligé d'en faire hom-
mage aux souverains qui voyageaient dans
ses états; c'est aussi pour partager en quel-
que sorte avec son compatriote la gloire de
cet ouvrage, que Rezzonico fit present de la
collection 4 la Bibliothtque de Venise, com-
me un monument immortel du talent de Pi-
ranesi, de son travail infatigable et de la
protection que le Pontife de Rome avait
accordé i cette entreprise dont le produit
faisait circuler dans cette ville des sommes
considérables,

Piranesi perdit un protecteur zélé et un ami
sincére lorsque Rezzonico mourut; la for-
tune de Dartiste, qu’il avait avancé, pouvait
bien 2 cette époque se passer de Pexistence
du protecteur, mais celle de 'ami lui man-
quait, et cette perte fut vivement sentie, la
reconnaissance faisait de ses regrets un de-
voir sacré que le sentiment de la plus pro-
fonde douleur acquitta religicusement pen-
dant le reste de sa vie,

Ganganelli succéda sous le nom de Clément
XIV. Ce Pape fut A peine assis sur la chaire
pontificale, qu'il fit connaitre un sens droit,
un esprit agréable, une raison supérieure
aux préjugés, et que pour vivifier dans ses
états l'industrie et le commerce il sentit la
nécessité d’encourager les arts vers lesquels
un golit naturel le portait,

L’antiquaire Visconti lui fit connatire de
combien de monumens précieux de I'art des
anciens il avait empéché la sortie, mais que
pour concilier en cette circonstance I’inté-
rét de I’état avec les droits ™ des amateurs
qui faisaient ces découvertes, et qui en per-
daient tout le fruit dés qu’elles avaient un
certain degré de beauté, la justice exigeait
qu’il en fit *'" l'acquisition 2 dire d’expert, et
qu'il en composit ™® un museum particulier
au Vatican,

Ce projet fut golité par Ganganelli et suivi
avec le plus grand ztle, comme on sait par
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Pie VI sous le pontificat duquel se sont fai-
tes les plus précieuses découvertes.

Un des plus grands avantages de cette multi-
plication sans cesse renaissante des ouvrages
de Piranesi, était sans contredit la facilité
que ses'™ estampes procuraient aux voya-
geurs d’emporter de Rome avec eux I'image
des monumens qui les avaient tant émus, et
le moyen de communiquer les mémes émo-
tions & tous ceux qui, échauffés par des récits
piquants, et jouissant d’avance de ce qu'ils
allaient voir, formaient aussitdt le projet
d’un voyage en Italie.

Piranesi aprds avoir fait au moyen de ces
fouilles une immense quantité de découver-
tes, en associant i ses recherches dans ces
volites souteraines, qui commengaient 2 de-
venir par leur multiplicité un labyrinthe
inexplicable, son fils ainé et l'architecte Be-
nedetto Mori, son zélé collaborateur, ajou-
tait des ™™ supplemens au plan de Nolli et
en publia en 1768 un autre en deux
feuilles et demi d’atlas, qu'il dédia au Pape
Clement XIV. I1 ™ sut y donner un mouveau
dégré d’intérét en y joignant aussi ™ ce qui
restait des ruines du champ de Mars,

Le nouveau Pape avait la plus grande con-
fiance dans les lumidres de Jenkins et de
Clément Orlandi, en matiére d’antiquités Pi-
ranesi se joignit 2 eux pour obtenir la con-
servation des anciens acqueducs de Néron
situés derridre la Scala Santa, prés de St.
Jean de Latran et que Ganganelli avait or-
donné de démolir pour en employer les
briques A des nouvelles constructions; le
monument fut épargné a la sollicitation des
antiquaires.

Notre artiste formait pour lui-méme un mu-
seum qui commengait 4 s'enrichir alors des
objets les plus intéressants. Chaque jour il
en achetait ou en échangeait avec Gavines
Hamilton, dont les fouilles étaient ouvertes
i Pantanello ™ dans la Villa Adrienne sur
emplacement d’un lac ol les barbares
avaient enfoui une grande partie des statues
de cette villa superbe, ot I'emperenr au
retour de ses voyages en Egypte et en Gréce
avait voulu reproduire une partie des objets
qui 'avaient frappé d’étonnement.

C’était une rivalité curieuse que celle qui
était alors établie entre tous ces antiquaires
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pour activer chacun les fouilles auxquelles
il employait ™ tous les ouvriers qu’il pou-
vait ' se procurer. Le card. Alexandre Al-
bani était pour eux un des plus redoutables
concurrents, il fallait composer avec lui et
lui abandonner les objets qui pouvaient man-
quer 2 sa collection pour en obtenir d’'un au-
tre genre. C'est ainsi que Piranesi parvint a
former un museum spécial de fragmens d’ar-
chitecture et une collection d’ornements uni-
que en son genre et dont il n’y avait point
encore eu d’exemple.

Piranesi devenu conquérant de la Villa
Adrienne, ol il avait remporté sur ses ri-
vaux, non sans peine et sans étre entré dans
ses fureurs dont ils s’amusaient tous beau-
coup, aprés avoir remporté dis-je des victoi-
res dont le prix était un fragment de frise,
un vase, un autel, un candélabre, etc. deve-
nait sculpteur dans ces vastes ateliers, il
faisait lui méme les modeles des parties mu-
tilées dont la restauration érait délicate, et
forma d’habiles artistes en ce genre au nom-
bre desquels on peut citer Cardelli, Franzo-
ni,* Jacquietti et autres, qui depuis ont
travaillés pour le Museum * Vatican et dont
les travaux rassemblés ont tant facilité aux
architectes la connaissance du dessin pour
cette partie si essentielle 4 la décoration des
édifices.

C’est dans le méme temps que Clérisseau
formait un sculpteur d’ornemens qui devint
aussi trés habile, feu L'Huilier. Ce profes-
seur dirigea ses études 2 Rome sur les plus
beaux ornemens, lui en dévoleppa les prin-
cipes dont il avait fait une étude particuliere
et lui procura des travaux considérables pour
divers Anglais avec qui il était en correspon-
dence. L'Huilier revint 4 Patis avec la con-
naissance parfaite du style antique et une
facilité de dessin peu commune; il fut ac-
cueilli par plusieurs architectes, (Bellanger,
Poyet, Celerico et autres) *** qui ne savaient
comment faire exécuter des ornements d’un
gofit sévere par la foule de ces faiseurs de
rocailles ou d’arabesques maigres et sans ca-
ractére, dont Paris était alors infesté et qu'il
devait cux éléves des Germain, Meissonnier,
Watteau, La Joue, ™ Oppenoo, etc.

Le gofit changea dans cette partie des dé-
tails de P'architecture comme dans ces mas-

ses par suite des érudes approfondies qui
avaient étées ' faites alors sur I'antique par
les architectes Peyre, Goudoin, Paris, etc.,
et dont ils commengaient a faire connaitre
les intéressants résaltats; mais revenons 2
Piranesi.

11 existait dans 1’Abruzze, & Fucino les restes
de I'émissaire de I'acqueduc de Claude, et
Piranesi n’eut point de repos qulil n’en
eut ™ relevé les dessins avec des peines et
méme des dangers infinis pour faire la com-
paraison avec celui de Castel Gandolfe.”
Il sentait que, si les ornemens et les parties
de larchitecture brillantes par leur décora-
tion, étaient nécessaires & conserver pour
la finesse de D'art, il n’était pas moins utile
de connaitre tous les dérails de ces monu-
mens souterains destinés & conduire ou di-
stribuer les eaux apportées par de longs
acqueducs, en ™ recevoir celles dont la sta-
gnation ffit devenue dangereuse a la salu-
brité de l'air. Il receuillit donc avec grand
soin tout ce que dans les cloaques, les chi-
teaux d’eau les reservoirs et leurs dépendan-
ces pouvait donner des lumidres sur cette
distribution et sur la solidité de la construc-
tion, malgré tout ce que ce travail pouvait
avoir de difficulté,® de degoflits et méme
de dangers. Son fils Fr. Piranesi a fait jouir
le public de ce travail que le pere n’avait
point achevé.

A fin qie rien ne manquét i la gloire des
romains, Piranesi receuillit encore avec exac-
titude d’aprés les marbres incrustés au Capi-
tole, les inscriptions qui donuent la série des
fastes consulaires et des triomphes des géné-
raux depuis la fondation de cette ville cé-
[ebre jusqu'a Tibére, ouvrage des plus inté-
tessant pour fixer les époques de Ihistoire:
I1 les publia en 1761 et donna aussi dans la
méme année tous les dérails du chiteau de
Peau Julia qui fut bient6t suivi en 1763 des
antiquités de Cora, ville antique dont les
fondemens sont en grands blocs de pierres
taillées en bossages & fortes saillies, ce qu'il
a rendu avec un art qui répand de lintérét
sur des détails qu'on aurait cru si peu faits
pour en ispirer.

Les developpemens du Temple d'Hercule
d’ordonnance dorique situé dans cette ville y
sont joints et forment une comparaison inté-

ressante des proportions de cet ordre avec ™
des monumens de la Gréce.

Tous ces travaux n'empéchaient pas Piranesi
d’ajouter journellement a sa collection des
vues de Rome antique et moderne et d’atti-
rer 2 Rome par la publication de ces monu-
mens une foule d’étrangers éclairés par cette
résurrection des ouvrages des anciens et par
la grandeur et la noblesse de ces palais ou
des églises modernes qui rivalissent avec eux
de richezze et de beauté.

La Basilique de St. Pierre et tout ses acces-
soires au Vatican fournirent une ample ma-
titre a ce paralléle.

Les produits du burin de Piranesi réunis aux
estampes de Morghen et de Volpato,  celles
de la Calcographie, aux ouvrages de la mo-
saique modetne que voyageaient chez routes
les puissances, determinérent les souverains
a satisfaire la curiosité, qu'ils leur inspi-
raient et leur donnérent le gott des arts et
des voyages en Italie.

On vit successivament arriver 4 Rome sous
le pontificat de Braschi, élu Pape sous le
nom de Pie VI, le grand duc de Russie,
aujourd’hui I'empereur Paul I, qui fit copier
en marbre les neuf muses du Vatican par
Albagini sculpteur distingué. Joseph II em-
pereur d’Allemagne y vint deux fois, le
grand duc de Toscane, l'archiduc de Milan,
I’Electeur Palatin, Maximilien Electeur de
Cologne, le Roi et la Reine de Naples, un
grand nombre d’electeurs et de princes de
UEmpire, le Roi de Sutde enfin, qui fit
preuve d’un gofit aussi vif qu’éclairé pour les
beaux art et les antiquités.

Mais la protection bien decidée que leur ac-
cordait le Pape Pie VI contribua surtout 2
I’éclat, qu’ils jetérent sur son pontificat, et
le consolerent sans doute de la perte dec eette
suprematie du St. Sidge que les Rois ne
voulaient plus reconnaitre.

L’opinion publique se prononga générale-
ment contre I'infallibilité du Pape et ce pre-
mier pontife fut obligé de s’illustrer par un
mérite réel, et de s’environner de 'éclat des
arts pour obtenir de la considération dans
ses états et chez les autres nations.

Il résolut donc de continuer avec magnifi-
cence le Museum du Vatican commencé par
Ganganelli, de I'étendre et de l'enrichir de
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manidre 3 pouvoir exciter et satisfaire seul
la curiosité des amateurs qui se formaient
parmi les souverains: ne pouvant plus leur
commander il s'efforgait ainsi de leur plaire,
de les attirer pour jouir au moins de l'espd-
ce.de faveur que son gofit et son amabilité
lui attiraient et qu’appellait Iextérieur si
prévenant de sa personne. Il renouvella donc
A son antiquaire J. B. Visconti I'ordre exprés
de ne laisser sortir de Rome aucune figure
antigue sans une permission de sa main, il
appliqua ' les fonds que produisaient les
loteries pour les travaux du Musée et pour
I’éclat ** des monumens, ainsi que pour leur
restauration.

Un nouveau génie se préparait alors pour
donner 4 la science de 'antiquité toute I'il-
lustration qu’elle a recue de nos jours; c’était
le fils de J. B., Ennio Quirino *** Visconti, le
méme qui occupe aujourd’hui la place de
conservateur au Musée des Antiques. Ce jeu-
ne homme doué d'une mémoire et d'une
pénétration rares acquit dans la numismati-
que une connaissance profonde qui excita
I’étonnement des hommes les plus versés
dans cette partie.

Les lauriers dont son front été couvert dés
ses plus jeunes années au collége de la Sa-
pience 3 Rome, l'avaient déji fait connaitre
au Pape. Son pere le chargea donc de pré-
senter 4 ce pontife chaque semaine la note
et I'explication de tous les monumens qui se
découvraient ou s’achetaient pour le Musée,
et le jeune antiquaire s’aquittait si bien de
son nouvel emploi, que le Pape préférait
I’érudition naissante de 1'éléve i 'expérience
consommée du maitre.

La fortune favotisa les travaux que le Pape
fit commencer avec vigueur par des fouilles
ouvertes sous la direction de ses antiquaires
et dont Piranesi suivait les progrés avec le
ztle et lintérét que l'on peut supposer &
cette dme active et brillante.

On vit reparaitre i la lumiére le fameux En-
dimion trouvé dans la Villa Adrienne par
Marefoschi et que posséde acttuellement le
roi de Suéde; il fallait toute I'amitié que le
Pape avait pour Gustave II1, pour qu'il pit
obtenir la permission de sortir de Rome.
On trouva aussi alors les neuf Muses et
I’Apollon drapé qui furent depuis le prix de
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la valeur frangaise et qui enrichissent au-
jourd’hui une des salles de notre Museum,
Les bustes des Sages de la Gréce, le superbe
pavement de mosaique d’une grandeur extra-
ordinaire trouvé A Otricoli, les beaux mas-
ques scéniques du pavement '** en mosaique
de la Villa Adrienne, les sarcophages des
Niobes " trouvés 4 la Villa Caroli, le tom-
beaux des Scipions, et plusieurs autres mo-
numens du plus grand prix.

L'exemple et les succds du Pape reveillerent
le méme gofit chez le prince Borghese, qui
au moyen des chefs-d’oeuvres qu’il possédait
déja et que I'on connait sous le nom du Gla-
diateur, de I'Hermaphrodyte, du Siléne, du
Curtius, d’Apollon et Daphné ouvrage '*
Betnini, des bustes de Lucius Verus etc., et
de tous ceux qu'il y joignit, composa avec
des travaux immenses et par l'emploi des
plus belles mati¢res la superbe galérie rivale
de celle du Vatican et que tous les souve-
rains voyaient avec envie.

(Cette belle collection est gravée au simple
trait en trois petits volumes exécutés aux
frais de ce prince, avec beaucoup de soin et
qui sont la copie d’'un ouvrage in folio com-
mencé sur cette matiére. L’explication en est
faite par Visconti qui 2 élégamment " com-
posé celle jointe aux planches fastueuses du
Museum " Vatican plus connu sous le nom
du Musée du Pape Pie VI. Cest encore cet
antiquaire dont Rome s’énorgeuillissait qui
a fourni les notes placées au bas des plan-
ches de la collection du Moix “* de figures
antiques extraites des principaux Musées et
qui ont été gravées par Fr. Piranesi ainsi
que l'explication jointe a cette nouvelle
édition) . M®

Piranesi continuant toujours ses travaux, di-
rigeait encore avec ztle ceux de son fils et
se formait en lui un digne successeur, I'en-
courageant sans cesse par des discours pleins
d’enthousiasme et plus encore par son exem-
ple. Cet artiste infatigable jouissait alors du
fruit de ses veilles, en voyant le goiit de
Pantiquité si généralement répendu et la for-
mation de tant de galeries célebres, a 'arren-
gement desquelles son goiit et ses connais-
sances avaient contribué, et dont son burin
illustrait plusieurs monumens en les faisant
mieux connaitre,

Rome se glorifiait ainsi de posseder alors le
célebre Pikler rival de l'art des anciens dans
la gravure en pierre fine. (Onlsa:t que Pl‘-}‘
sicurs de ces pierres ont passées pour anti-
ques et que d’habiles connaisseurs éraient
obligés de s’en rapporter a sa bonne foi :
pour choisir dans sa collection celles qui
&raient véritablement antiques, d'avec les
siennes, tant limitation était parfaite) Lo
qui, dés I'dge de 17 ans exécuta le beau ca-
mée représentant Hercule étouffant le lion
de Nemée. Un anglais nommé Marchant
gravait dans le méme genre et fit aussi de
trés beaux ouvrages; la plus grande émula-
tion existait 4 Rome entre tant d’habiles ar-
tistes et Piranesi ne '™ croyait jamais avoir
fait assez pour placer avec distinction son
nom & c6té du leur.

Il mettait encore a contribution chaque jour
la Villa Adrienne, cette mine inépuisable de
monumens, et faisait renaitre de ses debris,
des formes nouvelles d’hyppodromes, de
Naumachies, de thédtres, de Temples, de
Camps des soldats, des portiques, des bains,
etc. Il s'inspirait sur les lieux mémes du
sentiment de grandeur romaine, et la_fixait
sur ses cuivres. Son fils et son zélé compa-
gnon, l'architecte Mori, partageaient cons-
tamment ses travaux et ses fatigues. Tou-
jours levés avec le soleil, contents d'un mo-
deste repas et dormant sur un lit de paille au
milieu de ces riches fragmens, ils s’encoura-
geaient par les souvenir des grandes actions
que ce sol avait vu naitre. Ils se rappelaient
les grands hommes qui l'avaient foulé et
se disaient; les Scipions, les Camilles, les
Césars avaient 2 la téte de leurs légions d’au-
tres fatigues & surmonter, et de plus dange-
reux ennemis 4 combattre, leurs descendans
seraient-ils moins courageux, et de si illustres
noms gravés sur le marbre par les témoins
de leurs exploits ne valentils donc pas la
peine que nous prenons pour les rendre 2
la lumiére?

Quelques amateurs zélés venaient souvent
jouir des recherches de nos antiquaires; et
puiser dans leur enthousiasme cet amour des
arts qu’ils reportaient esuite ' dans la so-
ciété et qu'cn ne pouvait manquer de recon-
naitre & la manigre dont ils décoraient leurs
habitations.

Clérisseau venait de transformer en une rui-
ne pittoresque la cellule du Pére Le Sueur.
(Le Pere Jacquier minime non moins sa-
vant),”™ son ami, célébre mathématicien au
couvent de la Trinité du Mont, (lui & succedé
dans cette habitation singulidre,' l'une des
curiosités de Rome).'™

On croyait en y enttant, voir la cella dun
temple enrichie de fragmens antiques échap-
pés aux ravages'du temps; la volite et quel-
ques pans de murailles en partie écroulées,
soutenues par de mauvaises charpentes lais-
saient percer le ciel 4 travers et semblaient
donner passage aux rayons du soleil; ses
effets rendus avec savoir et vérité produi-
sent **' une illusion complette. Pour y aider
mieux ancore, tous les meubles participaient
a ce caractére, le lit était une vasque riche-
ment ornée, la cheminée une réunion de
divers fragmens, le secrétaire un antique sar-
cophague mutilé, la table et les sizges un
fragment de corniche, et des chapiteaux ren-
versés et jusqu’au chien gardien fidele de ces
meubles d’'un nouvean genre, érait logé dans
les débris d’un vase.

Cette fantaisie d'artiste eut du succes; le
Bailli de Breteuil seigneur frangais ambas-
sadeur de Malthe 4 Rome, voulut aussi faire
décorer sa maison dans un style pittoresque,
et ' employa quelques années aprés les ta-
lents des peintres La Vallée, Poussin et Ro-
bert, si connu depuis '™ en France par la
grice de ces™ compositions, la fécondité
de son imagination et son étonnante rapidité
d’exécution, L'architecte romain Barberi ac-
ruellement A Paris, dirigeait les travaux, les
conseils de Piranesi ne-leur étaient point inu-
tiles et il résulta du concours de ces artistes
un lieu des plus agréables que les étrangers
s’empressaient de visiter, et qui retinrent
le nom de Jardins de Malthe.

La Marquise Boccapaduli Gentili suivit cet
exemple et fit également décorer dans ce
genre ses maisons de ville et de campagne,
ce qui répandit des objets d'agrément au
milieu de ces beautés d'un style sévére et
mile dont Rome érait peuplée.

L’intention de Piranesi était de graver ces
différentes décorations, mais tant de travaux
commencés et la suite qu'il donnait A sa col-
lection des vases et candelabres et a celle '
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de grandes vues de Rome, ne lui permi-
rent ' de se satisfaire 4 cet égard, d’autant
que son grand ouvrage des Colonnes Trajane
et Antonine, avec tous les magnifiques dé-
tails de leurs formes,"™ I'occupaient presque
uniquement. Ces deux volumes qu’il publia
en 1775-1776 et 1779 sont traités avec une
telle supériorité que seuls '™ suffiraient a sa
réputation.

Le savoir et l'intelligence qu'il y'* a mis 2
développer les différentes armures et les cos-
tumes des romains ou des peuples ennemis
en forment un utile répertoire pour les pein-
tres et les sculpteurs qui pensent '* y recon-
naitre, non seulement la forme, mais aussi
le relief de chaque objet par le bel effet qui
les arrondit et les détache entidrement du
fonds qui les regoit.

Piranesi pour opérer avec tant de prompti-
tude et d’effet était fidtle a sa maxime de
ne prendre sur la nature que le trait parfai-
tement exact. Ce qui pouvait demander plus
de patience que de savoir, il le fait** dessi-
ner par de jeunes artistes qu'il surveillait,
et venait ensuite, comme nous l'avons dit,
observer le jeu des ombres aux différentes
heutes du jour et surtout au clair de la lune,
et st on lui demandait pourquoi il ne faisait
pas de dessin plus terminé, et ol toutes
les ™ ombres fussent exprimées, j’en setais
bien faché, répondait-il, ne voyez-vous pas
que si mon dessin était fini ma planche ne
deviendrait plus qu’une copie? lorsqu'au
contraire je crée l'effet sur le cuivre; j’en fais
un original ».

La chaleur et le sentiment qui dominent sur
ces planches ne permettent en effet la com-
paraison avec aucune autre production de ce
genre, et si I'on essaye d’en rapprocher quel-
ques gravures ot outil seul a travaillé sans
étre guidé par ce savoir profond, on trouve
qu’un froid glacial couvre la planche et I'on
n’appergoit plus que le copiste ot I'on vou-
drait trouver I'auteur.

Un pareil principe guidait Le Paitre, La Bel-
le, Callot, Rembrant, Silvestre, Le Clerc,'®
Mellan et d’autres savants artistes dont les
gravures peuvent étre regardées comme des
dessins originaux, ot le sentiment de l’au-
teur est transmis immédiatement sur le cui-
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vre et n'a point perdu son esprit et son
charme en passant par une main timide.

Quelques artistes ayant rapporté des desseins
de ces trois monuments si imposans de Pes-
tum ou Posidonia dans la Grande Gréce,
faisant aujourd’hui partie du Royaume de
Naples, Piranesi ne resista point au désir
d’aller examiner ces superbes débris; il par-
tit avec son fils et son ami Benedetto Mori,
visita et mesura les ruines d’Herculanum, et
de Pompeia dont ils ne pouvaient s’arrachet;
en arrivant au pied des temples de Pestum
il fut si frappé du caractére de leur archi-
tecture qu'il ne se laissait '™ pas de les ad-
mirer et de les dessiner sous '™ tous les
points.

Il efit voulut pour n’échapper aucun détail
pouvoir les rendre aussi grands que la na-
ture. Ce désir est esprimé dans ces planches
qui donnent une bien juste idée che ™™ I'im-
posant effet de ces masses gigantesques que
les proportions les plus miles agrandissent
encore 4 loeil. Il grava lui-méme dix-neuf
de ces planches dont la totalité s'éleve 2
ving et un,'™ les deux autres furent achevées
par son fils Francois Piranesi, qui termina
également plusieurs autres ouvrages, en ajou-
ta aussi des nouveaux pour suivre le plan
que son pere s'était tracé de réunir en un
seul corp d’ouvrage toutes les antiquités ro-
maines, et tous les détails qui peuvent jeter
quelque lumitre sur cette matiére intéres-
sante.

Sans doute I'on est fatigué de la seule énu-
mération d’une si longue suite de travaux

et I'on a peine 2 croire qu’elle soit I'ouvrage’

d’'un seul homme qui n’a pas foutni une trés
longue carridre, n'étant 4gé que de 58 ans
losqu'il est mort. L’étonnement devra aug-
menter encore lorsqu’on examinera la gran-
deur de la plus part de ces planches et le
travail immense qui les recouvre.

Piranesi était depuis plus de dix ans attaqué
d'une . maladie dans la vessie qui le faisait
beaucoup souffrir, et lui faisait craindre de
ne pouvoir achever un grand nombre d’ou-
vrages, ou d'y ajouter des supplements qu’il
y jugeait nécessaires. Tout son chagrin était
de penser que cette collection réunie avec
tant de travail et de fatigues pouvait étre

démembrée 2 sa mort et ses cuivres dis-
persés.

Il ne pouvait résister a cette cruelle idée et
craignait toujours que la jeunesse de son fils
ne fit '™ un obstacle 2 ce qu’il continuit de
maintenir Pordre établi dans ses ateliers on
plusieurs dessinateurs et graveurs travail-
laient sous sa direction immédiate, et rem-
plissaient chacun la tiche qu'il leur assignait
en particulier, mais il se réservait toujours
les parties difficiles et 'accord général.

Il eut peu de temps avant sa mort deux atta-
ques plus violents de la maladie dont il était
affecté, et pour I'adoucissement de la quelle
il ne prenait aucune précaution.

Vainement son fils qui lui avalt vu rendre du
sang 2 son arrivée & Naples, ot ils étaient
venus par la poste sans qu’il ait voulu faire
le moindre sejour en route, lui représentait
la nécessité de prendre un peu de repos; il
avait toujours pour réponse & lui faire quel-
que citation de Phistoire romaine. Lui propo-
sait-on de consulter le medecin, il se faisait
apporter Tite Live, et disait « Je n’ai de
confiance qu’en celui-1a ».

Un pareil genre de vie ne pouvait faire espé-
rer de guérison, aussi sa seconde attaque
fut-elle trés violente et la maladie ne dura
plus que huit jours. Il la passa tranquille-
ment encore en apparence, au milien de sa
famille, malgré les douleurs aigiies qu’il res-
sentait en qu’il voulait en vain dissimuler,
gardant sur son état un silence cruel pour
ses amis et ses enfans qui auraient voulu
recueillir ses dernitres volontés, Son agonie
fut courte mais terrible, sa force et sa vio-
lence I’agitaient au point qu'il ne voulait pas
rester couché. « Le repos, dit-il,"™ est indigne
d’un citoyen de Rome, voyons encote mes
modeles, mes dessins,'™ mes cuivres »,

Il expira dans cette activité, dont il avait
contracté Iinvincible habitude, et qu’il avait
sans cesse exercée alors méme qu'il ne se
refusait plus & vivre dans la société. Il y por-
tait constamment dans sa poche un crayon
et du papier blanc, et s'il était forcé de
s'arréter un moment chez quelqu’un, il es-
quissait quelque composition sur le coin
d’une table ou prenait quelque note utile.
Lorsqu'il allait voir le Senateur de Rome il
s’arrétait toujours & dessiner au Campo Vac-

cino et envoyait quelqu’un savoir quand son

Eminence serait visible, et il ne quittait la

place qu’au ' moment ot1 il en était averti,

et si le prélat s'excusait alors de l'avoir fait

attendre il repondait: « M.er Je vous remer-

cie au contraire de m’avoir laissé le temp de

faire un dessin »,

Impétueux, actif, entreprenant, il observait

continuellement la nature et les hommes et

recomposait sur le champ dans son imagi-

nation, sous '™ forme nouvelle tous les objets

qui Jui semblaient défecteux: son esptit était

toujours occupé, et plus le sujet sur lequel

il meditait, était vaste, plus il avait d’attrait

pour lui.

Il disait un jour 4 un de ses éleves: « J’ai

besoin de produir de grandes idées et je

crois que si 'on m’ordonnait le plan dun
nouvel univers j'aurais la folie de l'entre-

prendre »,

Sa téte blanche en grande partie chauve fu-

mait sans cesse et semblait un volcan d’oti

jaillissaient & chague instant les idées les plus

extraordinaires. D'un caractére inégal som-
bre ou gai, économe ou prodigue suivant la

situation de ses finances ou de son esprit, il
se refusait les choses les plus nécessaires
pour payer trop cher un objet de fantaisie;

religieux et philosophe 2 la fois, souvent dur
et pen civil, quoique trés obligeant, il met-
tait des oppositions dans sa conduite comme
dans ses dessins et s’abandonnait a la pas-
sion '™ comme & son génie.

Tous les artistes sentirent vivement la perte
de cet homme extraordinaire, dont la vie
entiére avait été consommée i faire et & pu-
blier les recherches et des études qui étaient
pour eux du plos grand intérét. Tous se
portérent volontairement 4 la cérémonie fu-
nébre qui eut lieu le 7 novembre 1778 pour
transporter son corp au grand Prieuré de

Malthe, dont il avait restauré 1'église et ol

le neveu du Pape Rezzonico voulut reenillir

SEe5 Cend.fes.

La' famille lui fit ériger un monument di-
gne de lui, et y placa la statue en marbre

exécutée avec art par Angelini et gravée a

la fin de cette notice par Frangois Piranesi

son fils, ainsi que le médaillon ol ses traits

son plus développés et qui sert ici de frontis-

pice. On y plaga ™ les inscriptions qu’on lit
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135 G.B. Piranesi. Studio per una « Veduta par-
ziale di un grande &rm:no, disegno. Royal Mu-
seum of Fine Arts, Copenhagen.

au bas, et ’on consacra au devant un candé-
labre antique extrait de son museum, afin de
rejouir en quelque sorte ses ménes par la
présence d’une belle production de I'art des
anciens qu’il avait tant aimé et tant servi
pendant sa vie. C'était d'ailleurs I'exécution
d’une de ses volontés car il disait en admi-
rant dans sa galerie ce bel ouvrage de sculp-
ture « mes mines seraient rejouis si un chef
d’oeuvre pouvait €clairer ™ mon tombeau »
(il est gravé dans le volume de la collection
des vases et des candelabres sous le n. 107
et 108).
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Aprés sa mort les journaux imprimés 3 Rome
et particuliérement [’Antologie ne pouvant
décrier son talent voulurent tourner en ridi-
cule les défauts de son caractdre, mais le
pape ordonna la suppression des ces feuilles
injurieuses 4 la mémoire d'un artiste qui
avait tant contribué par ses veilles & ramener
dans Rome le bon gofit, 4 faire connattre i
I'univers entier les riches trésors d’antiqui-
tés qu’elle recelait dans son sein et 4 nourrir
ses habitans par une branche de commerce
des plus importantes.'™

NOTES SUPPLEMENTAIRES

Piranesi avait ajouté aux nombreux ouvrages dont
nous avons parlé, deux volumes d'estampes des plus
beaux tableaux de I'école Italienne, gravées par
Volpato, Cunego, Gerini, Tinti," Capellani aux frais
de Gavines Hamilton, exécutées sous sa direction,
et dont Piranesi fit l'acquisition.

Cette suite est gravée avec un beau’ sentiment de
couleur et d'effet, et rendue dans un genre large
et facile, au nombre de 40 planches qui rappellent
aux amateurs les grands maitres d'Ttalie.’

Si une pareille idée se snivrait* maintenant en
France, combien de chefs-d'ouevre ne viendraient-
ils pas sillustrer par la gravure et lui rendre cette
supériorité qu’elle avsit acquise avec les Audran,
les Véne,* les Edelink, etc., et quel avantage
notre commerce n'en retirerait-il pas?

Piranesi ajouta ancore a4 son fond de planches
'oeuvre du Guerchin gravé par Bartolozzi avec un
sentiment et une liberté qui donne aux peintres un
bel exemple pour les engeger & graver eux-mémes
dans ce genre facile et pittoresque leurs composi-
tions.

Il acquit également les deux planches gravées par
Dorigny ® des deux immortels chefs-d’oeuvre en
peinture de’ la Tramsfiguration par Raphdel et la
belle Descente de la croix de Daniel de Volterre.
Il ne serait pas inutile de dire par suite de cette
notice, comment une si belle réunion de planches
fur, non seulement conservée aux arts aprds la
mort de Piranesi, mais encore augmentée et comple-
tée en quelgue sort par la mise en oeuvre des
matériaux qu'il destinait lui-méme & la gravure et
par ceux que son fils et son éléve Fr. Piranesi se
plut® y ajouter encore.

Ce jeune homme sentit vivement la perte qu'il
venait de faire, et le découragement o elle jettait
les éléves de Piranesi et les compagnons de ses
travaux. Il releva leur courage abattu et les assura
que leur zele et leur talent” ne seraient point
paralysés faute d'un chef, que lui-méme essayerait
de marcher sur les traces de son pire et qu'ils
devaient tous espérer que ce génie tutélaire vien-
drait encore les soutenir et les inspirer dans ces
mémes lieux témoins de sa constance, de ses longs
travaux et des succés nombreux qui les avaient
couronnés, que leurs efforts réunis, leur z&le sou-
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tenu ne pouvaient rester sans récompense. Le méme
ordre fut donc maintenu dans les ateliers de Pira-
nesi, et les travaux qui en resultérent,™ (ne furent
‘point jugés inférieurs 3 ceux qui s'exécutaient)"
sous sa direction. Les amis et les correspondans de
cet homme célébre vouérent au fils le m&me attache-
ment et lui assurérent le méme crédit. Cette con-
sidération l'affermit dans le projet qu'il avait formé
de soutenir un tel nom.

Le premier ouvrage que son burin voulut consacrer
4 la mémoire d'un pere illustre, fut le portrait en
médaillon de cette artiste gue I'on voit placé & la
téte de cette notice, et quil grava en 1779. 1
termina ensuite louvrage sur Pestum, " auquel il
manquait deux planches et dont nous avons dit
plus haut que Fr. Piranesi avait fait toutes les
études sur pature avec son pére et I'architecte Bene-
detto Mori.

Il s'attacha donc dans la continuation de ces plan-
ches 4 compenser par plus de soin et un peu plus
de fini cet enthousiasme, ce feu et cette originalité
créatrice de J. B. Piranesi. Il s'efforca de perfection-
ner davantage les figures tout-afait négligées par
son pére, et qui reconnaissant sa faiblesse 4 cet
égard, avait exigé que son fils étudift particulidre-
ment cette partic tant 2 l'académie de France, que
sous le célébre Corvi. Il avait quant® i IDarchi-
tecture fait de séricuses études sous Paris savant
architecte frangais alors pensionnairc 4 Rome et que
I'amour des arts et des talens distingués avait
étroitement lié ™ avec J. B. Piranesi,

Quelques notions de paysage lui avaient aussi été
données par les fréres Hackert prussiens et enfin il
tenait de Cunego et de Volpato, graveurs si con-
nus, 'art de transmettre au cuivre les contours et
leffet d'un dessin. C'est ainsi que Piranesi avait
dirigé les études de son fils sur différentes parties
de l'art, pratiquées séparément sous les plus habiles

maitres pour les lui faire réunir ensvite dans un.

tout harmonieux, lorsqu'il aurait la maturité du
savoir et que ce pére laborieux avait esigé qu’il
mesurfit et dessinit en grand sur nature tous les
détails géometriques du Panthéon et les beaux orne-
mens qui en font® partie; détails gravés depuis
et qui composent un excellent ouvrage.

Frangois Piranesi entreprit également la suite des
statues au nombre de 40, dont les dessins furent
extraits des principaux Musées de I'Europe par
I'habiles artistes, Thomas Piroli, Laurent Marche-
san, " Nochi, Corazzani, etc.

11 continua les antiquités romaines composées alors
de quatre volumes et grava en continuation le
temple de U'bonnenr et de la Versw prés de S. Seba-
stien, ceux de la Sybille et de Vesta & Tivoli, don-
nant 4 la fois les wues, les détails les plus
intéressans dessinés en grand, comme chapiteaux,
ornemens des vofites, etc., suivant en cela la marche
adoptée par son pare afin de former ainsi un corp
d’étude complet aux architectes.

Cer ouvrage fut publié en 1780, il y ejouta pour
seconde partie tous les détails du Panthéon de Rome
gue nous venons de dire, qu'il avait mesuré avec
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la plus grande exactitude. La pureté et la préci-
sion qu'il s'est efforcé d'y apporter sons d’autant
plus précieuses que les proportions de ce monu-
ment méritent d’étre connues et étudides comme des
modéles de la perfection de l'art.

L'ouvrage de Desgodets sur cette matidre ne pouvait
dispenser d'un pareil travail, parce que ces beaux
détails et tous les ornemens sont trop en petit dans
cet auteur et manquent du caractdre qui en fait
le principal mérite.

Fr. Piranesi y a joint d'ailleurs des idées de re-
stauration ‘bien entendues et appuyées sur des
mémoires ¢t des recherches savantes en cette partie,
d'olt il est résulté un ouvrage complet et satisfaisant
pour les amateur de ce bel art. Ce volume fut dedié
au Pape Pie VI qui assura Pauteur de sa bienveillan-
ce et ne bornant point ses encouragemens i de sim-
ples paroles, ordonna que ce supplement serait jouint
i la collection de Piranesi p2re, dans toutes les bi-
bliothéques publiques et donné de méme en présent
aux souverains qui visiteraient ses étars, ajoutant
qu'il en serait de méme pour tous les ouvrages
qu'il publierait par la suitte.

Fr. Piranesi continua donc ses travaux avec une
nouvelle ardeur en s’adjoignant toujours le fiddle
compagnon de son pére et le sien, l'architecte Be-
nedetto Mori, graveur habile et aussi laborieux
qu'instruit dans toutes les partics de l'architecture
civile.

Il avait déja mis au jour en 1781 le grand plan en
6 feuilles de la Villa Adrienne, résultat d'un. travail
de 10 années pour lever, mesurer, et restaurer dans
toutes scs parties et aux différens étages ces ruines
et ces constructions enterrées 3 des profondeurs dif-
férentes, dont les dessins font revivre tant des
curieux monumens que l'empereur awvait vus avec
admiration dans ces” voyages en Egypte et en
Gréce et qu’il avait voulu reproduire auprés de
Rome; Piranesi y ajouta bientdt les détails du
téitre d’Herculanum pubblié en 1782,'" Ilintéres-
sante découverte du Tombeau des Scipions " gravé
en 1784 et les plans du Mont Palatin avec les
nouvelles fouilles faites par P'abbé Vaccarelli™ en
1785,

Il publia encore en 1786 la grande vue de la place
de Padoue et en 1787 les vues de Rome et de
Pompeia rendues avec des effets de nuit piquans
ct vrais dus au savant pinceau du célebre Després
architecte pensionnaire de I'Académie de France,
aujoud’hui décorateur en Sudde.

Ce sont toutes ces richesses réunies en un seul
corps d'ouvrage qui composent la collection pré-
cieuse d'antiquités au nombre de 23 volumes dont
les planches, heureusement conservées aux arts dans
les derniers troubles de Rome et protégées par les
soins éclairés du Commissaire de Guerre Walville
ct par la libéralité du Ministre de la Guerre Géné-
ral ® Berthier, ont €tdes transportées sans frais de
Rome a Paris et recucillies dans une maison natio-
nale par autorisation du Ministre de IIntérieur
pour étre enfin rendues aux desirs des artistes par
la voie libre du commerce.

La nouvelle édition complette, qui se fait en ce
moment & la calchographie des deux Fréres Pira-
nesi des oeuvres de leur pire et de celles qu'ils
y ont réunies, par le soin du C.en Durand amateur
éclairé des bezaux-arts, sera un monument éternel
de leur reconnaissance envers le gouvernement fran-
cais et un temoignage d'amitié pour les artistes
distingués de cette nation et d'autres leurs com-
patriotes qui se sont empressés d’accuellic le zdle
de ces érrangers et de se réunir 3 eux pour hiter
le progrés de leur établissement.

Clest donc avec {'expression de la plus vive sen-
sibilité qu'ils ont voulu inscrire ici le noms des
CC. Molard, Monge, Belloni, Tardieu, David, Cléris-
seau, Legrand, Carsas, Léon Dufourni, Percier, Fon-
taine, Visconti, etc., comme ayant favorisé de tous
leurs moyens la publication de leur ouvrage et les
projéts de perfectionnement et d’augmentation qu'ils
ont congus pour le rendre de plus en plus digne
de la nation frangaise et de la protection qui leur
est accordée par son premier Magistrat Général
Consul Bonaparte.

E. Q. VISCONTI
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136 G.M. Dumont. Edificio a pianta centrale,
pianta. Disegno, Accademia Nazionale di San
Luca, Roma.

! Nell'ediz. del 1969, manca la parola #ouvel

2 Nell'ediz del 1969, Challes in luogo di Challes.

3 Nell'ediz. del 1969, manca lu parola peintre e il
suo articolo.

! Nell'ediz. del 1969, Subleyras in luogo di Sw-
bleiras.

3 Nell'ediz. del 1969, ensuite in lucgo di en swite.
6 Nell'ediz. del 1969, Ie voit in luogo di lewair.

7 Nell'ediz. del 1969, des in luogo di ses.

3 Nell'ediz. del 1969, importantes in luogo di im-
posantes.

9 Nell'ediz. del 1969, regardart in luogo di gardait.
10 Nell'ediz. del 1969, prenait in luogo di prouvait.
11 Nell'ediz. del 1969, s'emporte in luogo di em-
porta.

12 Nell’ediz. del 1969, post in luogo di port.

1 Nell'ediz. del 1969. Vocuanum in luogo di Re-
manun.

14 Nell'ediz. del 1969, il testo posto da noi in pa-
rentesi tonda si trova in nota.

15 Nell'ediz, del 1969, manca jamais.

18 Nell’ediz. del 1969, lorsgue l'on in luogo di
lorsgui’on.

1':5 Nell'ediz, del 1969, Guerchin in luogo di Gue-
chio.

13 Nell'ediz. del 1969, manca donc.

1 Nell’ediz. del 1969, sa in luogo di fa.

# Nell'ediz. del 1969, gowache in luogo di grande.
*L Nell'ediz, del 1969, few in luogo di sens.

22 Nell'ediz. del 1969, manca ne.

23 Nell'ediz. del 1969, cens in luogo di dcus.

U Nell'ediz. del 1969, Vagner in luogo di Wagner
(anche altrove). !

25 Nell'ediz. del 1969, les plans in luogo di fe plan.
% Nell'ediz. del 1969, plans in luogo di plan.

2 Nell'ediz. del 1969, dopo gui <'¢ [ui.

2 Nell’ediz. del 1969, permettaient in luogo di per-
meeklaif.

2 Nell'ediz. del 1969, ces in luogo di ses.

© Nell'ediz. del 1969, #’en prit in luogo di m'expira.
3 Nell'ediz. del 1969, choguent in luogo di élo-

quent

® Nell’ediz. del 1969, il testo posto in parentesi &
in nota.

33 Nell'ediz. del 1969, meonsaye in luogo di mon-
Jae.

M Nell'ediz. del 1969, contentait du léger in luogo
di comtantant du large.

3 Nell'ediz. del 1969, Labelle in luogo di La Belle.
3% Nell'ediz, del 1969, pitt giustamente soir in luogo
di jour.

37 Nell’ediz. del 1969, d’entretien in luogo di d'in-
Struction.

3 Nellediz. del 1969, démarches in luogo di dé-
marche.

9 Nell'ediz. del 1969, Vainement plusieurs man-
cano.

0 Nell'ediz. del 1969, conduits in luogo di con-
duit.

il Nell'ediz. del 1969, manca de. .

2 Nell'ediz. del 1969, dopo rappella c'& aussitét.
43 Nell'ediz. del 1969, donc in Juogo di fout.

# Nell'ediz. del 1969, ces in luogo di ses. .

5 Nell'ediz. del 1969, dopo lairain segue indica-
zione di una nota a fondo pagina in cui si parla
dell'attivita di Ceccarini, Montagna e Barbazza; in
Morazzoni il contenuto della nota, & invece inse-
rito, pitt avanti, nel testo.

% Nell'ediz. del 1969, il in luogo di es.
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# Nell'ediz. del 1969, titio il testo posto da noi
in parentesi tonda & riportato in nota dopo « sur
Pairain » (confronta nota 43).

43 Nell'ediz, del 1969, il testo posto da noi in pa-
rentesi tonda & riprodotto in nota.

98 Nell'ediz. del 1969, le bord in luogo di les bords.
W Nell'ediz. del 1969, ed¢ in luogo di awrail.

5 Nell'ediz. del 1969, Pecheux in luogo di Préchenx
(anche oltre).

5 Nell'ediz. del 1969, & & in luogo di sept ou huit.
5 Nell’ediz. del1969, pour in luogo di parce.

5 Nell'ediz. del 1969, powr in luogo di parce.

55 Nell'ediz. del 1969, put in luogo di peut.

:; Nell'ediz. del 1969, le désordre in luogo di lor-
re.

i Nell'ediz. del 1969, redonna in luogo di donna.
3 Nell’ediz, del 1969, ad élouffées segue gue.

5 Nell'ediz. del 1969, ne in luogo di #'en.

© Nell’ediz. del 1969, avec in luogo di en.

81 Nell'ediz. del 1969, annoncer in luogo di amener.
62 Nell'ediz. del 1969, gue in luogo di sur.

% Nell'ediz. del 1969, érait in luogo di four.

8 Nel Morazzoni dopo arrangées manca dvec in-
telligence presente nell’ediz, del 1969.

8 Nell'ediz. del 1969, unis, in luogo di mis.

% Nell'ediz. del 1969, soit in luogo di sur.

6 Nell'ediz. del Morazzoni dopo ox manca toutes
Eresente invece nelle'dizione del 1969.

B Nell’ediz. del 1969, il presente plurale ils désho-
norent in luogo dell’imperfetto singolare il déshono-

ratf. f

® Nell’ediz. del 1969, mancano de Palladio ed
avons.

7 Nell'ediz. del 1969, ces in luogo di Jes.

" Nell'ediz. del 1969, manca sewle.

72 Nell’ediz. del 1969, suffisait in luogo di suffirait.
7 Nell'ediz. del 1969, ont in luogo di eut.

™ Nell’ediz. del 1969, donnait in luogo di dounait.
7 Nell'ediz, del 1969, a statue segue antigue toute
che in Morazzoni manca.
T Nell'ediz. del 1969, de in luogo di des.

7 Nell'ediz. del 1969, una virgola in luogo di ef.
% Nell'ediz. del 1969, i in luogo di s’i.

# Nellediz. del 1969, Nardini segue Pausanias;
Aulu-Gelle sta in luogo di Aule, Gelle.

30 Nell’ediz. del 1969, il testo fra parentesi tonda
¢ in nota.

8 Nell'ediz. del 1969, & ce in luogo di an.

8 Nell'ediz. del 1969, ils requiérent in luogo di is
acquidrent.

83 Nell'ediz. del 1969, avec in luogo di par.

8 Nell’ediz. del 1969, exprimés in luogo di exami-
nés.

8 Nell'ediz. del 19649, et importante in luogo di
d'imposante.

# Nell'ediz. del 1969, manca par.

87 Nell'ediz. del 1969, plus in luogo di pew.

5 Nell'ediz. del 1969, sarigue in luogo di farigue.
8 Nell'ediz. del 1969, étre & posto dopo l'avverbio.
9 Nell’ediz. del 1969, éraient in luogo di étaient.
91 Nell'ediz. del 1969, moitié in luogo di pariie.

# Nell'ediz. del 1969, sa in luogo di la.

% Nell'ediz. del 1969, ef in luogo della virgola.
M Nell'ediz. del 1969, conduisait in luogo di con-
duisit,

%5 Nell'ediz. del 1969, du in luogo di de.

% Nell'ediz. del 1969, il y jouisseit in luogo di
i jouissait.

57 Nell'ediz. del 1969, sur in luogo di vers.
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8 Nell'ediz. del 1969, Société royale in luogo di

Société.

% Nell'ediz. del 1969, et de in luogo di et

10 Nell'ediz. del 1969, put in luogo di fut.

101 Nellediz. del 1969, s'exhalait in luogo di s'exal-

tait,

12 Nell'ediz. del 1969, arracha in luogo di #'ar-

racha.

W3 Nell’ediz. del 1969, wveritablement in luogo di

veritables.

101 Nell’ediz, del 1969, Le in luogo di Ce.

W5 Nell'ediz, del 1969, manca fait.

6 Nell'ediz. del 1969, Piermei in luogo dil Pie-

rucei.

07 [Questa nota fa parte del testo di Morazzoni

dove appare a fondo pagina (p. 63) con il n. 1.

M.M.]. Nous ne pensons point que les notes quelque

fois un peu étendues que nous inserons ici sur ces

hommes distingués et sur quelques autres leurs

contemporains, soient hors du sujet, & cause de

I'influence que ses savans eurent sur les arts, et de

I'avantage qui résulta pour leur culture dans toute

I'Europe, de la connaissance plus approfondie de

Pantiquité, Pour étre impartial et juste & la fois

envers ’homme supérieur que l'on veut faire bien

connaitre, c’est un devoir sacré de dire avec une

égale franchise ce qu'il recut de clarté des hommes

environnans et des circonstances heureuses au mi-

lieu desquelles il se trouva, comme ce qu’il apporta

par son seul génic de lumigres & son siécle; or si Pi-

ranesi servit émincmment l'art par d'innombrables

travaux qui se répandirent dans toute I'Burope sa-

vante, n'oublions point que le foyer des connaissan-

ces était alort 3 Rome au milieu de ce cercle nom-

breaux de savants et d’artistes de toutes les nations,

s'occupant 2 I'envie de fournir par leurs recherches et

par leurs veilles un aliment 2 sa curiosité, d'attiser

son feu naturel et de diriger sa main habile vers

les objets les plus dignes d’étre reproduits, multi-

&;és et connus A tous les points du globe,
Nell'ediz. del 1969, les originanx in luogo di

Uoriginal.

100 Nell'ediz. del 1969, ces in luogo di les.

10 Nell'ediz. del 1969, Nutemberg in luogo di

Christophe Unterperger.

" Nell'ediz. del 1969, manca Jacque.

12 Nell'ediz. del 1969, d'un autre in luogo di

d'autre.

13 Nell'ediz. del 1969, enlevait in luogo di relevait.

1 Nell’ediz del 1969, vers in luogo di swr.

115 Nell’ediz del 1969, comprendre in luogo di com-

arer.

{}1" Nell'ediz. del 1969, le droit in luogo di les
droits.

11 Nell'ediz. del 1969, fir in luogo di fir.

18 Nell'ediz. del 1969, composait in luogo di comr-
posat,

19 [La nota che segue (119) 2 nella trascrizione
di Morazzoni alla p. 65 con le n. 1. M.M.]. Nous
en jouendrons ici la note que I'antiquaire Visconti,
fils de celui gue nous avons nommé et qui est
actuellement attaché comme conservateur au Mu-
seum Central des Arts de Paris, a bien voulu nous
communiquer, %

13 Nell’ediz. del 1969, ces in luogo di ses.

121 Nell’ediz. del 1969, des in luogo di ses.

12 Nell’ediz. del 1969, 1778 in luogo di 1768.

128 Nell'ediz. del 1969, et in luogo di i

13 Nell'ediz. del 1969, manca aussi.

15 Nell’ediz, del 1969, il testo in nota (confr. 119)

in Morazzoni & posto fra parentesi continuando do-
découvertes.

123 Nell’ediz. del 1969, Sanmtarello in luogo di Pan-

tanello. )

121 Nell’ediz. del 1969, s employaient in luogo

di il employait.

128 Nell’ediz. del 1969, gu'ils pouvaient in luogo di

w'il pouvait.

129 Nellediz. del 1969, Proszoni in luogo di Fran-

z0Mi.

130 Nell’ediz, del 1969, Museum du Vatican in luo-
go di Museum Vatican. . )
11 Nell'ediz. del 1969, i nomi propri da noi posti
fra parcntesi sono in nota; Poyel in luogo di Poyet;
Celerier in luogo di Celerico.

132 Nell’ediz, del 1969, Layone in luogo di La Jone.
133 Nell'ediz. del 1969, é#¢ in luogo di étées.

134 Nell'ediz. del 1969, edt in luogo di eut.

135 Nell’ediz. del 1969, powur en in luogo di pour.
138 Nell'ediz. del 1969, Castelgandolfo in luoge di
Castel Gandolfo.

187 Nell'ediz. del 1969, on in luogo di en.

138 Nell'ediz. del 1969, des difficultés in luogo di
de difficulté.

139 Nell'ediz. del 1969, avec ceux in luogo di avec.
190 Nell’ediz. del 1969, assigna in luogo di appliguat.
1t Nell'ediz. del 1969, Pachat in luogo di l'éclat.
142 Npll'ediz. del 1969, manca Quirino.

W3 Nell'ediz. del 1969, procurewr (?) in luogo di
avement.

# Nell'ediz. del 1969, niobées in luogo di Nicbes.
15 Nell’ediz. del 1969, ouwrage du in luogo di
outrage.

16 Nell’ediz. del 1969, également in luogo di é&é-

mment.
i Nell'ediz. del 1969, Museum du Vatican in Iuo-

di Museum Vatican.
8 Nell'ediz. del 1969, choix in luogo di Moix.
18 Nellediz, del 1969, il testo posto da noi in
parentesi si trova in nota.
160 Nell'ediz. del 1969, fois in luogo di foi.
161 Nell’ediz. del 1969, il testo posto da noi in pa-
rentesi si trova in nota.
152 Nell'ediz. del 1969, en in luogo di ne.
183 Nell'ediz. del 1969, gu’il reportaient ensuil, in
lu di gu’ils... esuite.
154 Nell'ediz. del 1969, il testo posto da noi in pa-
rentesi, si trova in nota.
155 Nell'ediz. del 1969, dopo singuliere, devenue,
che manca nel testo di Morazzoni.
1% Nell'ediz. del 1969, il testo posto da noi in pa-
rentesi, in trova in nota.
151 Nell'ediz. del 1969, produisaient in luogo di
produisent.
158 Nelle'diz. del 1969, et y employa in luogo di
et employa.
158 Nell'ediz. del 1969, manca depuis.
19 Nell'ediz. del 1969, ses in luogo di ces.
161 Nell'ediz. del 1969, celles in luogo di celle.
162 Nell’ediz. del 1969, permit in luogo di permi-
rent.
183 Nell’ediz. del 1969, ormemens in luogo di for-
mes.
18 Nell'ediz. del 1969, sewls ils in luogo di sewls.
185 Nell'ediz. del 1969, gu'il a tmis a y développer
in luogo di gw'il y a mis & développer.
165 Nell'ediz. del 1969, pewvent, in luogo di pen-
sent.

. Nch'ndi_z del 1969, faisait in luogo di fait.
18 Nell'ediz. del 1969, dessins plus terminés... les
in luogo di dessin plus terminé..; le Pautre, La-
Belle... Reimbrandt... Le Clere in luogo di Patfitre,
La Belle... Rembrand... Le Clerc.

110 Nell'ediz. del 1969, lassait in luogo di laissait.
1 Nell'ediz. del 1969, sur in luogo di sows.

112 Nell'ediz. del 1969, de in luogo di che.

13 Nell'ediz. del 1969, vingé un in luogo di wing
el un.

14 Nell'ediz, del 1969, fut in luogo di fdit.

15 Nell'ediz. del 1969, disait in luogo di dit.

118 Nell'ediz. del 1969, e in luogo della virgola.
177 Nell'ediz. del 1969, gu'un in luogo di gu’au.
18 Nell'ediz. del 1969, sur in luogo di sous.

19 Nell'ediz. del 1969, ses passions in luogo di la
passion.

0 Nell'ediz. del 1969, Sa in luogo di La

8 Nell'ediz. del 1969, grava in luogo di plaga.

%2 Nell'ediz. del 1969, pareil éclairait in luogo di
{Jouwif éclairer.

8 Nell'ediz. del 1969, Fin de la notice che manca
nel testo di Morazzoni.

137 G.B. Piranesi. « Anfiteatro di Verona », (cat.
3 21
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I Nell'ediz. del 1969, Finti in luogo di Tinti.

! Nell'ediz. del 1969, bon in luogo di beau.

3 Nell'ediz. del 1969, de Vltalie in luogo d'Italie.

* Nell'ediz. del 1969, swivait in luogo di swivrait.

* Nell'ediz. del 1969, Péne in luogo di Véne.

* Nell'ediz. del 1969, Dorigni in luogo di Dorigny.
T Nell’ediz. del 1969, manca de.

* Nell'ediz. del 1969, se plut & y in luogo di se

plut y.

? Nell'ediz. del 1969, leurs talens in luogo di leur
talent.

© Nellediz. del 1969, s'exécutaient in luogo di en
resulterént.

" Nell’ediz. del 1969, manca il testo posto da noi
in parentesi,

? Nell'ediz, del 1969, Paestum in luogo di Pestum.
" Nell'ediz. del 1969, gquand in luogo di quant.
" Nell'ediz. del 1969, avaient... liés in luogo di
avail... lié.

15 Nell'ediz. del 1969, enfont in luogo di en font.
* Nell'ediz. del 1969, Rozchesiani in luoge di Mar-
chesan.

" Nell'ediz. del 1969, ses in luogoe di ces.

* Nell'ediz. del 1969, publiés en 1783 in luogo di
pubblié en 1782.

" Nell'ediz. del 1969, de Scipion in luogo di des
Scipions.

* N;gl'edjz del 1969, Rancarelli in luogo di Ve
carelli.

" Nell'ediz. del 1969, Valville in lnogo di Walville.
2 Nell'ediz, del 1969, manca Général.

138 G.B. Piranesi. « Arco di Costantino in Ro-
ma», (cat. 5, 10).
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Notizie della Calcografia

139 L. Veronesi. Marchio per timbro a secco

della Calcografia , Nazionale.

Presentiamo il timbro a secco, disegnato da
Luigi Veronesi, che sard apposto alle stampe
tirate dalla Calcografia. Nello scompartimen-
to in alto a sinistra figurera I'anno di stampa,
in quello di destra un segno indichera se la
lastra presenti qualche particolaritd (acciaia-
tura, cromatura etc.), una posizione all’in-
crocio inferiore indicherd lo stampatore.

Mostra di Luigi Veronesi (22 gennaio-1
aprile 1976)

Catalogo delle opere esposte, a cura di Ma-
rina Miraglia

Alla scelta delle opere aveva collaborato Pao-
lo Martellotti, che ha anche curato I'allesti-
mento della mostra ¢ che ci aveva prestato
« Casabella » e altre pubblicazioni.

— Fotografia, n. 3, 1938 (copia recente da
negativo originale)

— Solarizzazione su pellicola, Ritratto
n. 103/106; 1949 (originale unico)

— Solarizzazione su pellicola n. 115; 1953
(copia originale da negativo originale)
— Composizione fotografica, n. 215 bis;
1937 (copia recente da negativo origi-
nale)

— Fotogramma su carta, n. 21; 1936 (ori-
ginale unico)

— Fotogramma su carta, n. 15; 1932 (ori-
ginale unico, firmato e datato)

— Studio cinetico, n. 143; 1939 (copia re-
cente da negativo otiginale)

— Ritratto, n. 180 bis; 1941 (copia recente
da negativo originale)

— Studio sui retini, n. 172; 1938 {(copis
recente da negativo originale}

— Fotogramma su pellicola piana, n. 20;
1936 (originale unico)

— Fotogramma su carta, n. 44; 1938 (co-
pia da riproduzione dell’originale unico)

— Fotogramma su carta, n. 41; 1937 (origi-
nale unico)

— Solarizzazione su pellicola, n. 119; 1954
(copia recente da negativo originale)
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— Solarizzazione Rilex, n. 112 ter; 1952
(originale unico)

— Solarizzazione su pellicola, n. 113; 1952
(copia otiginale da negativo originale fir-
mata e datata)

— Fotogramma su pellicola, n. 58; 1948
(copia recente da negativo originale)

— Fotogramma a colori su carta, Astrazio-
ne, n, 301; 1956 (originale unico)
— Fotogramma su carta, n. 36; 1937 (copia

recente da negativo originale)

— Controtipo su pellicola del n. 36, n. 37;
1937 (copia recente da negativo origi-
nale)

— Studio sui retini, n. 171; 1938 (copia
recente da negativo originale)

— Autoritratto  reticolato e  sdoppiato,
n. 180; 1941 (copia recente da negativo
originale)

— Studio sui retini, n, 173; 1938 {(copia re-
cente da negativo originale)

— Studio cinetico, n. 146; 1941 (copia ori-
ginale da negativo originale)

— Studio cinetico, n. 151; 1941 {copia re-
cente da negativo originale)

— Fotografia sovrimpressa sul negativo (a
colori) n. 278; 1957 (copia originale da
negativo originale)

— Fotogramma su carta, n. 62; 1951 (ori-
ginale unico)

— Fotogramma a colori, n. 207; 1958 (co-
pia originale da negativo originale)

— Ritratto (ck.), n. 342; 1973 (copia ori-
ginale da negativo originale)

—"Fotogramma a colori {c.h.), n. 326; 1973
(copia originale da negativo originale)

— 7 fogli di « Casabella» delle annate
1937-38 con fotomontaggi di Luigi Ve-
ronesi in margine alla rubrica « Cronaca
dell’Architettura » di Alfonso Gatto

— Testata dell’« Unita » composta da L. Ve-
ronesi, edizione clandestina -a Milano,
31 ottobre 1943

— « Il Combattente » del 29-12-1943 con
fotomontaggio di Luigi Veronesi

— « Campografico », 5 maggio 1936; co-
pertina di Luigi Veronesi

— « Campografico » n. 12, dicembre 1934,
impaginazione di Veronesi e Fallavera

— « Campografico » n. 10, ottobre 1935;
impaginazione di Luigi Veronesi
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— Elementi di Cromatologia (dispense n. 1
e n. 2), corso tenuto da Luigi Veronesi
all’Accademia di Brera

— Silografia (due colori); 1935, stampata
dall’autore (prova di stampa) cm. 17 X 13

— Silografia SR3, 1934, stampata dall’auto-
re in cinque esemplari ecm. 10X 10

— Silografia (Girl); 1931, stampata dall’au-
tore in tre esemplari cm. 3 X 10

— Silografia (Girl); 1932, stampata dall’au-
tore in cinque esemplari cm. 18x20,8

— Silografia (due colori); 1934, stampata
dall’autore in quattro esemplari (prova
d’artista) ecm. 11,5X15

— Silografia (due colori), ART 177; 1934
stampata dall’autore in quattro esempla-
ri em. 11,5%15

— Silografia (La Strada); 1932, stampa-
ta dall’autore in cinque esemplari, cm.
14x19,5

— Silografia (V I); 1935, stampata dall’au-
tore in cinque esemplazi, cm. 17X13

— Silografia (SRG); 1934 (tre colori), prova
d’autore cm. 15X 11

— Silografia (SR5) in due colori; 1934,

— stampata dall’autore in cinque esemplari
cm. 15X11
Silografia in tre colori (H331); 1933
stampata dall’autore in cinque esempla-
ri, cm. 14X 19

— Silografia in tre colori {I D X); 1934,
stampata dall’autore in quattro esempla-
ri, em. 20X 16

— « Voyelles » di A, Rimbaud, 5 silografie
a colori di Luigi Veronesi, edite e stam-
pate da Bertieri nel 1959 in 300 esem-
plari su carta di Amalfi

— Silografia, Relativo; 1961, prova d’auto-
re, cm. 29,5 19,5

— Silografia P.A.4; 1973, cm. 8X8

— Silografia 1968, cm. 10X 11,8 stampata
dall’autore in 11 esemplari

— Silografia 1968, cm. 10X 11,7, stampata
dallautore in 11 esemplari

— Silografia in due colori; 1974, stam-
pata dall’autore in 40 esemplari, cm.
16,5%10,5

— Legno di pero, matrice silografica Co-
struzione 41; 1916, cm. 38X 28,5

— Legno di pero, inciso sulle due facce
come matrice silografica per le com-

posizioni « Frammenti 1 e 2»; 1963,
cm., 22X23

— Silografia, Costruzione 41; 1966, stam-
pata dall’autore in 18 esemplari, cm.
38%28,5

— Acquaforte; 1972, prova d’autore cm.
19,5 X29,5

— Acquaforte; 1972, prova d’autore cm,
19X 29

— Acquaforte; 1972, prova d’autore cm.
19,5%29,5

— Acquaforte; 1972, prova d’autore cm.
19,5%29,5

— Silografia a due colori (Spazio R); 1971,
stampata in 15 esemplari dall’autore
4 100 da Bertieri, cm. 28 28

— Linoleum a tre colori (variabile), 1972,
stampato dall’autore in 23 esemplari,
-cm. 3040 - CT

Alla fine della mostra, Luigi Veronesi ha
fatto dono alla Calcografia di quasi tutte
le opere esposte. E la pitt importante do-
nazione di stampe che la Calcografia riceva
da anni, ed & la prima volta che entrano
nelle sue raccolte blocchi silografici e foto-

grafie.

Il Notiziario di Italia Nostra, sezione di
Roma, n. 22, pubblica le richieste avanzate
dal seminario svoltosi fra il 15 e il 17 di-
cembre scorsi, a cura di quella sezione, sui
Beni culturali di Roma e del Lazio. Fra le
richieste & che « la Calcografia nazionale pos-
sa avere una sede pit ampia (ad esempio
attravetso Iacquisizione di Palazzo Poli) in
modo da svolgere tutte le sue funzioni scien-
tifiche e didattiche e da riassorbire il Gabi-
netto Nazionale delle Stampe provvisoria-
mente ospitato dall’Accademia dei Lincei ».
L’acquisizione di Palazzo Poli, che si trova
attualmente in grave stato di abbandono e
che deve essere sottratto alla speculazione
privata, & in effetti la sola possibilitd per la
Calcografia di espansione, dato che non &
pensabile che abbandoni la sua storica sede,
Siamo dunque grati a Italia Nostra. Ci di-
spiace, perd, che nella risoluzione si parli
di « riassorbimento » del Gabinetto Naziona-
le delle Stampe, non solo perché in verita

quell’istituto & sempre stato autonomo, ma
perché anche la nuova legge sui beni cul-
turali non ne prevede né I'assorbimento né
la soppressione, ma soltanto il coordinamen-
to con le attivitd conservative e didartiche
della Calcografia, nell'ambito di wr nuovo

istituto nazionale della grafica.

140 G.B. Piranesi. « Loco magnifico d'architet-
tura», (cat. 1, 9).

Dibattito sulla grafica
d’oggi

Il 6 aprile 1976 si & svolto, nella sede della
Calcografica Nazionale, un dibattito sul tema
delle possibilith di controllo delle tirature e
della autenticita della grafica contemporana,
Dal testo registrato diamo qui un riassunto
degli interventi.

Ha aperto il dibattito Carlo Bertelli, dando
lettura della seguente lettera di Umbro Apol-
lonio:

« Purtroppo il mio personale intervento &
impossibile in quanto sto attraversando un
periodo poco felice per la mia salute.
[...] Come alcuni di voi ricorderanno, con
Jaiuto e la fiducia di un gruppo di valenti
amici e colleghi, ho iniziato qualche tem-
po fa — e consentitemi — per primo in
maniera massiccia e radicale, un discorso
sulla grafica che voleva essere un appel-
lo rivolto al mondo della cultura italia-
na. Ho organizzato il Comitato Nazionale
della Grafica nell’ambito del quale ho cer-
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cato di favorire una “tavola rotonda” com-
posta dai “grandi amici dell’arte”, vale a dire
dai pit seri studiosi, artisti, collezionisti,
amatori, mercanti, insomma da tutti coloro
che amano larte, che la difendono e che
vorrebbero avere la possibilita di tutelarla.
Ora, per ragioni pilt grandi e pit forti, la
stessa Calcografia [...] riprende in maniera
encomiabile perché amichevole e nel con-
tempo chiara e aperta, la discussione sul-
la necessita di potenziare e garantire la gra-
fica [...].

A mio avviso dunque il problema del di-
scorso sulla grafica dovrebbe essere trattato
sia a livello specialistico, quindi pienamente
valutabile in sede critica, in quanto deri-
vante da una preparazione scientifica profes-
sionale e da una conoscenza della “lettera-
tura” passata e presente, sia a livello inter-
disciplinare poiché la esposizione del proble-
ma, per il non specialista, deve essere suffi-
cientemente cauta da permettergli la confuta-
zione nell’ambito della teorizzazione educa-
tiva e tale da evitargli certezze non giustif-
cate dai fatti ed equivoci sulla metodologia
di valutazione accessibile a un suo giudizio
critico [...].

Relazione di Carlo Bertelli

Ogni stampa deriva da una matrice. Dunque
ogni stampa & un’impronta, non &, per de-
finizione, un originale. Ogni stampa non &,
per principio, un’opera unica, La validita este-
tica di una stampa non dipende dal numero
delle copie esistenti. Non dipende neanche
dalla tecnica con cui & stata eseguita. Su que-
sti punti dovrebbe essétci, credo, almeno
I’accordo del buon senso. Il problema nasce
altrove, e, precisamente, dove da una defi-
nizione estetica si passa ad una valutazione
commerciale. E’ in questa sede che si sca-
tena una battaglia dura e incerta, lunga, lun-
ga quanto & lunga la storia della stampa,
pili acuta da quando strumenti meccanici han-
no facilitato, o risolto del tutto, le operazioni
di riproduzione e di moltiplicazione.

Una guerra che non ha avuto soltanto scontri
di eserciti, ma crudeli rappresaglie. Vittime
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illustri delle rappresaglie sono le lastre di-
strutte per garantire tirature limitate, pro-
curando cosl un maggior profitto e assicuran-
do all’acquirente il privilegio di appartenere
ad un’elite abbastanza ristretta di possessori
di un’opera simile alla sua. Vittime minori
sono le stampe tirate da matrici stanche e
consunte, specialmente quando indicazioni
fraudolente sulla loro tiratura tendano ad ac-
creditere un'immagine falsata dell’opera.

Le Calcografie Nazionali — la nostra, quella
del Louvre, quella di Madrid, quella di Bru-
xelles — sono nate in un’epoca in cui non si
riteneva che la diffusione delle stampe potes-
se essere volontariamente limitata, Al con-
trario. Sono diventate oggi istituti anacro-
nisti non perché la grafica sia stata abban-
donata, ma perché nelle condizioni di mer-
cato della grafica non hanno trovato pit il
loro posto.:

La Calcografia di Roma non vende pratica-
mente nessuna incisione che sia pill recente
dell’inizio del secolo; paradossalmente, la
Calcografia del Louvre ha potuto servirsi del
giovane Villon come traduttore in incisione
dei dipinti di Picasso, ma per avere delle
opere di Villon, una volta che era diventato
famoso, ha dovuto ricorrere a qualche altro
incisore, meno noto, che ricavasse delle in-
cisioni dai suoi quadri.

Molti di voi diranno che la Calcografia del
Louvre si & cosl macchiata di falso. Da que-
sto punto di vista quasi tutte le stampe an-
tiche, incluse aleune di Diirer, sono dei fal-
si. E vero che in antico, era norma indicare
chiaramente autore del soggetto, autore del
disegno, incisore e stampatore. Ma le teorie
romantiche sulla creazione artistica hanno
coinciso cosi bene con gli interessi del mer-
cato, che incisore e, spesso, stampatore sono
diventati anonimi, anzi, clandestini, Il mer-
cato vuol fare ignorare che esistono opere di
cooperazione, geloso di custodire il mito red-
ditizio dell’«unicita della creazione artistica».
Dichiarare apertamente che qualcun altro &
intervenuto, oltre all’artista ideatore, nella
vealizzazione, significherebbe, si pensa, ab-
bassare il prezzo. Una mostra di Hunderwas-
ser, all’Albertina, due anni or sono, era in-
vece molto esplicita su questo punto, € non

so se le quotazioni di Hunderwasser ne ab-
biano risentito.

Dopo un lungo periodo in cui il rigore tec-
nico si era imposto riducendo la grafica ad
un genere minore, tranne alcune rare ecce-
zioni, da pochi anni la grafica & diventata
di grande attualitd, mobilita il mercato ed
attrae artisti di primo piano, che mai vi si
erano rivolti in precedenza, tanto che si pud
dire che non vi sia artista affermato in qual-
siasi forma d’arte tradizionale — intendo pit-
tura e scultura — che non sia anche pre-
sente nei cataloghi della grafica, Alla fine
questa presenza & diventata schiacciante ri-
spetto a quella di tutti coloro che, non im-
porta se artisti affermati, giovani ai loro
primi saggi, o vecchi incisori, si dedicano
alla grafica, non per raggiungere un mercato
ma per un autentico interesse di comunica-
zione e di ricerca. Anziché un innalzamento
di tono, ne risulta un appiattimento di temi
e di stili, un’indifferenza verso la ricerca.
Editori e stampatori efficienti esigono nomi
sicuti e prodotti medi che non turbino il
mercato. Il rapporto commertciale sicuro, dal-
I’altra parte scoraggia gli artisti dal tentare
ricerche personali che potrebbero risultare
avventurose, disorientando il pubblico e ri-
chiedendo troppo tempo e troppo impegno
dall’autore. Questa nuova forma di oleogra-
fia, molto redditizia, a quanto pare, irrita gli
artisti seriamente impegnati nella grafica.
Tanto pilt che, assai spesso, i nuovi arrivati
non si curano affatto di seguire la « tradu-
zione » dei loro hozzetti da parte dei soliti
schiavi e profittatori che, naturalmente, ri-
mangono clandestini.

I tentativi di difesa sono diversi, dalla ri-
chiesta che venga messa al bando ogni tec-
nica che comporti mezzi meccanici di 1i-
produzione, alla dichiarazione di falso di ogni
opera che non sia interamente eseguita a
mano dall’artista (ma in genere si concede
Uintervento dello stampatore), persino, ho
sentito dire, al divieto di incidere a chi non
sia riconosciuto professionalmente come in-
cisore ...

Le possibilita di uscita da questo confronto
sono inesistenti. Su tutti e due i fronti si
combatte, infatti, in nome della raritd delle

opere, che vuol dire per 'opera d’arte co-
me oggetfo di lusso. Cid significa darsi nel-
le mani dell’avversario che, almeno apparen-
temente si vuole colpire: lo speculatore, che
sa benissimo come presentare gli oggetti
esclusivi e di lusso. Tanto pit che & lui dal-
la parte vincente, perché & lui che si rivolge
senza scrupoli ad una clientela di nuovi ric-
chi, incalzati dalla crisi, che vuole soltanto
cid che lui promette: un modo indifferen-
te, anche se rivestito ancora di prestigio
e di cultura, di investire i loro svalutati
denari. Conosce cosl bene i suoi clienti che
li fornisce di stampe a domicilio, sollevan-
doli dall'imbarazzo di scegliere,

Che cosa pud fare la Calcografia in tutto que-
sto? La logica del mercato ’ha da tempo
emarginata dalla partecipazione attiva all’ar-
te moderna. I suoi tentativi didattici po-
tranno essere variamente giudicati, ma cer-
tamente non potranno, da soli, fare andare
le cose in senso diverso.

Come istituto pubblico, la Calcografia non
potra distogliere il suo magro bilancio e le
sue magre risorse per occuparsi di un pro-
blema di mercato che tocca una minoranza
che si muove per restare tale, ciot per li-
mitare il numero delle stampe, controllare
le edizioni etc.

Non & certo pensabile che la Calcografia si
impegni nel rilasciare certificati o garanzie,
tanto pitt che non avrebbe la possibilita di
controllare cid che certificherebbe o garan-
tirebbe. Cos! non potrebbe offrire perizie che
non fossero soggette ad eventuali contrope-
rizie. I campi in cui la Calcografia pud in-
tervenire sono altri. Prima di tutto, come
stampatore, impegnandosi nel completo con-
trollo pubblico della propria attivita e in-
dicando chiaramente tutti i dati dei proces-
si seguiti. Potrd poi estendere la sua opera
di informazione nel campo della grafica con-
temporanea sollecitando il ‘deposito, nelle
sue collezioni, con l'obbligo di accesso al
pubblico, delle opere di grafica moderna ac-
compagnate dalla descrizione esatta, a cura
dell’incisore e dello stampatore, delle carat-
teristiche tecniche. In questo senso andra ri-
vista, probabilmente in una prossima legisla-
tura, la legge sull’esemplare d’obbligo. Ma in
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ogni caso pit di una dichiarazione sponta-
nea del processo di esecuzione la Calcogra-
fia non pud chiedere.

Direi anzi che non deve chiedere di pit.
Infatti se la Calcografia manterrd la propria
neutralitd su quanto dichiarato dagli artisti,
incisori, stampatori ed editori, potranno es-
sere pitt facilmente smascherate, dai cittadi-
ni e dal magistrato, eventuali dichiarazioni
disoneste. Se la Calcografia invece avallera
in qualche modo le dichiarazioni ricevute,
sard chiamata in causa dalle inevitabili con-
testazioni, e dovrd essere difesa dall’avvo-
catura dello Stato. In questo caso la ricerca
della verita sarebbe molto lunga.

Al controllo della verita delle affermazioni
& competente, se mai, un organo ben divet-
so dello Stato. In regime di I.V.A., la « stam-
pa originale » si trova in una situazione fi-
scale specifica. Sta dunque alla finanza accer-
tare se cid che viene chiamato « stampa ori-
ginale » corrisponda veramente a cid che si
intende con questa espressione in questo con-
testo particolare, al di fuori di qualunque
definizione estetica. Si tratta, infatti di rag-
giungere definizioni empiriche e non convin-
cimenti critici, Per quanto riguarda poi le
incisioni esegnite su matrici metalliche, la
Calcografia ha una proposta da fare. Gli ar-
tisti potranno cedere alla Calcografia le la-
stre gia tirate ad un prezzo tenue, che com-
pensi le pure spese materiali.

La Calcografia imprimerd le lastre con il
proprio punzone e ne tirerd delle copie, nu-
merate, che metterd in vendita a prezzi bas-
sissimi. Sard cosl, ci sembra, che la Calco-
grafia potrd risalire i tempi e dare un con-
tributo concreto alla libertd dell’espressio-
ne artistica e della ricerca nel campo della
incisione contemporanea,

Interventi:

Gian Alvise Salamon

Si & cercato di tirar giti un elenco delle cose
pitt importanti da cercare di far mettere in
questa legge, Prima di tutto ci vorrebbe una
definizione chiara di che cos’® un’incisione
originale, perché, fino a quel momento, non
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si potrd mai distinguere che cosa & originale
e che cosa non lo é&.

Molto importante ¢ anche la funzione che
pud avere la Calcografia Nazionale in quello
che potrd essere il mercato futuro. o riten-
go che la Calcografia debba archiviare almeno
una o due copie di ogni incisione che viene
pubblicata e a fine anno pubblicare un libro
sulle acquisizioni, per poter cost avere un ca-
talogo reale. Su questo libro dovranno es-
sere anche riprodotte le dichiarazioni rilascia-
te dall’artista, dallo stampatore, dall’editore
e dall’incisore. Cio#, ogni persona che & in-
tervenuta nella stampa, dovra dire esattamen.
te che cosa & capitato. Per cui non avremo
pitt dei pittori che, solamente perché la grafi-
ca e lincisione permettono il crearsi di un
grosse mercato, diventano degli incisori; non
avremo pit un mercato che non risponde
alla realtd. Un'incisione & infatti un’opera
che ritengo molto importante e penso di
convenire con quanto ha detto il prof. Ber-
telli su quello che pud fare la Calcografia.
Pregherei anche il senatore Pieraccini di vo-
ler appoggiare una legge preparata per po-
ter portare veramente una chiarificazione nel
nostre lavoro.

Mario Penelope

Ho preparato uno schema di una proposta
di legge, pubblicato nell’'ultimo numero di
Arte e Societd, a segnito di una polemica
nata sulle colonne del Corriere della Sera
prima di Natale. In quell’occasione io man-
dai una lettera dicendo che bisogna fare
anche un controllo dell’opera d’arte grafi-
ca perché ormai il problema & diventato
scandaloso: le opere d’arte grafica si trovano
dappertutto, ci sono molti intrallazzi, spe-
culazioni, addirittura ci arrivano a casa a
getto continuo delle proposte di acquistare
opere d’arte d’autore senza che sia denun-
ciata la tiratura. [...]

Ho avuto diverse sollecitazioni da parte di
artisti e anche di qualche stampatore. Devo
dire che sono state pitr le sollecitazoni degli
artisti che quelle degli stampatori, forse per-
ché questi ultimi sono parte pit in causa il
maggior guadagno venendo agli stampatori,
secondo quanto si dice. [...]

Quarta mi sollecitd a articolare una proposta
di legge che potesse essere presentata in
Parlamento per garantire I'autenticitd delle
opere grafiche di arte contemporanea. Mi pa-
re che in questa proposta di legge vi siano
anche alcune delle soluzioni cui ha accenna-
to Bertelli. (Segue la lettura di quattro arti-
coli della proposta di legge). [...]

I stata inserita la possibilitd di delega alle
Sopraintendenze perché da diverse parti — e
il primo fu Bertelli — si fece presente che
la Calcografia Nazionale con lattuale orga-
nico, con i compiti d'Istituto che svolge og-
gi e che dovrebbe svolgere ancora di pit
domani quando interverrd la legge che mo-
difichera I'amministrazione dei beni cultura-
li, non ce 'avrebbe fatta,

Inoltte alcuni stampatori, alcuni artisti, face-
vano presente che, inviando a Roma il ma-
teriale per essere vidimato, avtebbero per-
so del tempo e avrebbero dovuto sostene-
re delle spese in aggiunta a quelle che gi
sostengono per la stampa. [...]

Vorrei farvi presente che gid da qualche
anno in Italia ¢’ il Museo di Castelvecchio
di Verona che vidima, apponendo un timbro
a secco, le opere degli artisti e degli stam-
patori che risiedono nella provincia o nelle
province limitrofe, dando una specie di ga-
ranzia.

Da qualche parte mi & stato fatto presente
— perché per questa proposta di legge, do-
po che & stata pubblicata, ho ricevuto nu-
merosissime lettere (credo di aver ricevuto
una cinquantina di lettere di artisti, di cri-
tici, di stampatori da tutta Italia) — che
era da proporre di demandare questo com-
pito ai musei locali.

Ma i musei locali hanno una personaliti
giuridica diversa dalla Calcografia Nazionale
e dalla Sopraintendenza; i musei locali so-
no musel comunali, non sottoposti al con-
trollo dello stato ma, da qualche anno, a
quello delle regioni. Quindi finirebbero con
esserci delle disparita di trattamento Fra
una regione e un’altra. [...] Dopo aver rice-
vuto il parere di tanta gente, vorrei perd
adesso sentire il vostro; gia una trentina- di
lettere che ho ricevuto e che vanno da Ar-
gan a Consagra, da Teodorani ad altri stam-

patori, appariranno nel prossimo numero di
Arte e Societa.

Franco Sciardelli

Non @& facile intervenire in un dibattito cosl
profondo su un invito senza indicazioni pre-
cise e senza una documentazione prelimina-
re. E chiaro perd che questa riunione non
pud che avere un carattere preliminare e pre-
paratorio per un dibattito pit apptofondito
da sviluppare in un futuro breve e che do-
vrd vedere coinvolti pitt direttamente tutti
gli operatori del settore.

Sono fortunatamente passati i tempi in cui
leggi e proposte di legge potevano essere
elaborate da una sola persona con una sem-
plice consultazione di carattere privato e
non invece frutto di un dibattito pilt appro-

fondito.

La relazione del prof. Bertelli offre degli
spunti molto interessanti e direi anche de-
gli accenni alquanto provocatori. Andrebbe
detto che non & giusto, non lo si pud affer-
mate, per lo meno in maniera generica, che
la responsabilitd per la situazione attuale sia
tutta da addebitare agli stampatori o ai mer-
canti: intetessante & la rinascita della Calco-
grafia Nazionale dello Stato, ma non biso-
gna dimenticare che negli ultimi dieci, quin-
dici anni & agli stampatori privati, ai mer-
canti privati, con tutti i loro errori, che si
deve attribuire il merito di una rinascita
della grafica nel nostro paese, dove era sta-
ta completamente abbandonata ¢ verso la
quale linteresse dello stato era lettera
morta.

La relazione del prof. Bertelli offre anche
degli spunti interessanti piuttosto difficili a
controbattere cosl sui due piedi, per quanto
riguarda i criteri di originalitd. Io sono con-
vinto che non si possa andare a inventare,
al momento in cui cerchiamo di riunire delle
idee per la formulazione di una legge, delle
filosofie completamente nuove: c'@ tutta una
storia, ¢’¢ tutto un passato, c’¢ tutta una tra-
dizione con valori suoi che restano attuali e
che possono benissimo essete anche con-
frontati con le nuove estetiche e con il nuo-
vo modo di vedere e di sentire le cose.

Penso che la legge che va auspicata debba
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dare indicazioni precise, ma bisogna evitare:
di conferire a una legge la possibilitd di.

schematizzare, di racchiudere entro limiti ri-
stretti una materia come questa, alla base
della quale c’¢ la libera creativitd dell’artista.
La legge deve tutelare, deve — e questo
& il punto pilt positivo — riconoscere il va-
lore d’opéra d’arte alla stampa originale; deve
anche indicare qual 2 il concetto di stampa
originale, ponendosi, come termine di riferi-
mento, tutta la storia passata allargandola alle
tecniche attuali.

Non credo assolutamente che la legge pos-
sa porre termine al malcostume oggi esisten-
te nel campo della grafica, né alla mancan-
za di dignitd personale e allingordigia spe-
culativa, che sono alla base dei mali che
affliggono il nostro secolo. Non credo asso-
lutamente che la legge possa porre termine
alla congiura del silenzio, alla strategia della
distrazione, che si attuano ogni volta che la
legge viene violata — perché una legge esi-
ste ed & una legge della consuetudine, ma
viene violata da persone "di rispetto” sal-
damente ammanicate. Se si viola la legge
della tradizione, si violeranno — e si tace-
rd — anche le leggi scritte. Comunque cre-
do che una legge semplice, un'onesta legge,
possa dare fiducia agli operatori pit seri e
preparati e indubbiamente essere generatri-
ce di un miglioramento del costume.

Che cosa va chiesto alla legge? Intanto il
riconoscimento della stampa originale come
opera d’arte, pertanto avente pregio e fun-
zione culturale. E da qui potrebbe conse-
guire una riqualificazione dei compiti e dei
pregi della stamperia. Inoltre un interesse
dello stato alla raccolta, alla conservazione,
alla valorizzazione delle stampe originali; e
mi sembra che potrebbe inserirsi qui I'azio-
ne della Calcografia Nazionale e delle re-

gioni, le quali potrebbero imporre I'obbli- .

go di deposito di ogni pubblicazione, assu-
mendosi perd nel contempo il compito di
annotare dalle dichiarazioni tutti i dati re-
lativi ad ogni singolo foglio. Alla legge an-
drebbe anche demandata la definizione di
che cosa debba essere considerato opera ori-
ginale, Su questo punto basilare ritengo che
ci si debba indirizzare verso una formula-
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zione che recuperi tutto lo spirito del tra-
dizionale concetto di originale, non dimen-
ticando perd le moderne concezioni esteti-
che e la moderna evoluzione tecnica. Dob-
biamo ricordare che il concetto che mag-
giormente determina ['originalitd dell’opera
& quello della sua ideazione in funzione del
mezzo espressivo, con le sue particolari ca-
ratteristiche: la realizzazione ditetta da par-
te dell’artista delle matrici mi sembra non
escluda la possibilitd per l'artista di servirsi
come strumento di mezzi nuovi, umani e
tecnici. La maggiore o minore capacita del-
Partista di utilizzare e dominare con la sua
impronta quegli strumenti, determinano non
la misura dell'originalitd della stampa ma la
qualitd di essa; mi sembra che ai fini del-
'originalitd debba essere considerata neutra
la macchina da stampa. Se qualcuno, volen-
do, sa trarre con la rotativa tutti i valori
espressivi che sono propri di un’acquatinta
o di una puntasecca, lo faccia: se riesce a
manifestare questi valori con tale macchina,
nessuno ha motivo di ritenere che quella
stampa sia meno originale. Non mi sembta
infatti che ci si possa impuntare sulle mac-
chine, anche perché si rischierebbe di ca-
dere in moltissimi equivoci, né mi sembra
che l'alta tiratura sia sinonimo di utilizzo
del mezzo offset. [...]

Direi perd che tre sono gli elementi che
dovrebbero essere puntualizzati per definire

che cosa & una stampa originale:

— lideazione in funzione della valorizzazio-
ne attraverso il mezzo stampa;

— la diretta azione e conduzione da parte
dell’artista nella realizzazione della matrice;
— la non rifacibilitd con identiche tecniche
delle matrici attraverso una stampa. Le ma-
trici originali hanno la possibilitad di non po-
ter essere riprodotte: da una stampa non si
pud tornare indietro per ricostruire con si-
stemi fotomeccanici altre matrici che abbia-
no le stesse caratteristiche,

Assolutamente da scartare lidea che, se la
Calcografia Nazionale dello Stato — che per
altro mi sembra la sede pilt idonea — non
vuole assumersi la responsabilitd del con-
trollo delle tecniche, questo compito possa
venire assolto dagli intendenti di finanza i

quali non hanno nessuna competenza in ma-
teria. La Calcografia potrebbe assumersi il
compito, oltre che di conservazione della
copia, di riunire, al momento in cui va a
stendere il catalogo, una commissione di
esperti tecnici per verificare se quanto va
a mettere in catalogo risponde alle caratte-
ristiche dichiarate.

In ogni caso la responsabilith della dichiara-
zione resta all’artista, allo stampatore e, nel
caso, all’editore, che hanno firmato la di-
chiarazione stessa.

Non posso qui trascurare il ben gramo ri-
cordo che della Finanza e dei legislatori che
si occupano di fatti d’arte hanno gli opera-
tori del settore della grafica: solo la grafica,
infatti, solo questo prodotto che ha le mag-
giori possibilita di diffusione, con ragioni
culturali e sociali, ha la qualifica di “pro-
dotto di lusso” e la conseguente applicazio-
ne di una IVA del 30%. Fatto gravissimo
e limitativo di tutta 1'azione che gli opera-
tori del settore vanno svolgendo: penso che
i politici presenti dovrebbero soptattutto im-
pegnarsi nel far correggere quell’errore.
Per finire vorrei dire che tutti i compiti che
venissero assegnati alla Calcografia Nazio-
nale dello Stato, compresa la raccolta di
una o pili copie di ogni opera (per ora non
esiste vincolo che limponga ma non si ha
nulla in contrario al farlo), non dovrebbero
essere nello spirito compiti polizieschi: la
Calcografia non deve essere il poliziotto del-
la grafica. Dovrebberc invece avere il solo
scopo di agevolare la raccolta pubblica del-
le opere d’arte sollecitando proprio questo
Istituto nazionale a svolgere un’opera di
presentazione, di divulgazione, in Italia e al-
Pestero, del prodotto nazionale.

Antonio Donat-Cattin

Devo prima di tutto dire che faccio conti-
nui sforzi per convincere i responsabili del
mezzo televisivo ad occuparsi di questi pro-
blemi, visto che stiamo agendo tutti insieme
nell’ambito di una civilta dell’immagine e
c'¢ quindi Pinteresse che questi problemi
vengano portati avanti.

Secondo me il problema non & tanto poli-

ziesco: le proposte di Penelope sono stima-
bilissime ma per me inattuabili. Credo che
lo stesso proponente delle leggi varate nel
’72, il qui presente Senatore Pieraccini, non
sia del tutto d’accordo con queste proposte.
Il problema per me sta nella mobilitazione
di una mentalitd e una coscienza, mobilita-
zione che pud oltre tutto essere espressa og-
gi dal mezzo radiofonico e televisivo, pro-
prio in relazione alla riforma della RAI-TV
che chiatisce il preciso obbligo di questo
mezzo di mettersi a disposizione di quanti
vogliono esprimere le loro esigenze, propot-
re, rettificare. [...]

Vorrei anche chiarire che certe cose negati-
ve avvengono perché esistono gli strumenti
affinché queste cose capitino, C'¢ un tale
che vende la propria mercanzia, molta della
quale falsa, sotto il titolo di “Gabinetto Na-
zionale delle Stampe” che col vero Gabinet-
to Nazionale delle Stampe non ha niente
a che fare. E dietro a queste false facciate
che ci sono situazioni che vanno perseguite;
il tentativo di riportare un ordine attraverso
un controllo della tiratura mi sembra un po’
utopistico. Posso per esempio partire da una
certa tiratura in avanti e quindi sottrarre al
controllo della Calcografia tirature preesi-
stenti, oppure, come il compianto Cartlo Le-
vi, spostare dei colori e ricominciare la tira-
tura da capo, e cosl via. Sostengo che la
titatura nhon pud assolutamente essere de-
positata, perché bisognerebbe avere un po-
liziotto per ogni copia tirata: che cosa posso
sapere di una tiratura 65/100, se questa poi
viene duplicata e magari venduta in Fran-
cia? Il numero 65/100 pud trovarsi, oltre
che qui, in Francia, in Brasile, o in qualche
emirato... Insomma il lavoro di controllo
non ha alcun senso se non crefamo intorno
a tutto questo una coscienza diversa. Basta
pensare ai trucchi, come quelli escogitati
dallo stampatore Caprini, il quale stampa
“disegni di Sironi”, nonostante ci sia un
dato storico preciso: Sironi non ha mai in-
ciso una lastra in vita sua! Le sette inci-
sioni di Caprini partono da un disegno ori-
ginale di Sitoni e queste copie, distaccate
dal loro contenitore, sono state introdotte
sul mercato; l'ayvertimento che l'opera &
incisa da Caprini & stato stampato a rilievo
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senza inchiostro, cosl che basta la pressione
di una spugna, un panno caldo, un ferro da
stiro, e liscrizione sparisce. E infatti 'ope-
ra & stata venduta a duecentocinquantamila
lire a copia. [...]

Andrea Volo

Qualsiasi intervento burocratico e censorio
sarebbe destinato a essere organico alla spe-
culazione gia in atto, su due livelli: il primo,
focalizzando D'attenzione sul falso problema
degli strumenti fotomeccanici che per alcuni
ricercatori e artisti sono legati a necessita
espressive: secondo, irrigidendo il mercato
sulla base di valutazioni di originalitd di cui
qualcuno (una ennesima commissione?) do-
vrebbe in concreto assumersi la responsabi-
lita.

Penso, quindi; che la tutela debba essere
estesa a tutti i processi connessi alla pro-
duzione di grafica d’arte. In primo luogo
chiarendo quali sono i costi reali che inci-
dono sulla formazione del prezzo di mercato.
Si comincer allora a intravvedere l'incidenza
del profitto su ogni opera e a chi & destinato.
Poi, continuando nell’opera gid intrapresa di
sensibilizzazione delle scuole ai problemi del-
la stampa, aprire la Calcografia — pur con i
limiti oggettivi di bilancio e di spazio —
all’apporto di giovani grafici che da un lato
possono servire da « cinghia di trasmissione »
col mondo della scuola e dall’altro garantire
un effettivo rinnovamento, non basato su
articoli di legge.

La Calcografia potrebbe inoltre assolvere al
compito di centro di documentazione della
produzione grafica, se, accogliendo un sugge-
rimento che veniva da varie parti, tra ope-
re prodotte, a prezzi equi, I'Ente acquistas-
se due copie.

La difesa dalla truffa culturale & ciod pos-
sibile solo iniziando un processo educativo
capillare e costante per il quale I'attuale di-
rezione della Calcografia ha gid mostrato la
sua sensibilitd, chiarendo di volta in wvolta
attraverso pubblicazioni e dibattiti i termini
reali dei problemi per orientare la conoscen-
za, la partecipazione e, perché no, i prezzi
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Tullio Gregory

Ritengo che non possa essere compito della
Calcografia Nazionale, né delle Soprinten-
ze — come qualcuno ha proposto — con-
trollare e convalidare la dichiarazione delle
tirature e dei mezzi di stampa delle opere
di grafica,

Si tratta piuttosto di assicurare il deposito
presso la Calcografia delle opere di grafica
(sull'esempio di altri Paesi) e cid nell’interes-
se cosi della conservazione del patrimonio
artistico come della « biografia » dei singoli
autori.

Si deve quindi auspicare una legge che (pre-
cisato, con ampiezza, quel che si intende per
opera grafica) prescriva tale deposito con la
dichiarazione congiunta dello stampatore e
dell'autore sui modi di realizzazione e sulla
titatura.

La Calcografia sard impegnata a pubblicare
annualmente un catalogo delle opere depo-
sitate, accompagnate da dette dichiarazioni.
Aggiungo che — nell’attesa, certo trop-
po lunga, di una simile legge — la Cal-
cogtafia deve lanciare un appello ad artisti e
stampatori perché comincino spontaneamen-
te a depositare le loro opere grafiche: &
certo che a tale appello sard risposto posi-
tivamente poiché & interesse non solo del
pubblico, ma forse anzitutto di autori e stam-
patoti, garantire la conservazione delle loro
opere, catalogate e periodicamente esposte
(anche ‘in mostre itineranti) dalla Calcogra-
fia.

Sen. Giovanni Pieraccini

Culturalmente occotre tutelare 'opera del-
’artista, la sua originalita, la sua autenticita,
qualche volta anche contro Ja sua stessa vo-
lonti, Un’arte affondata fra falsi, imitazioni,
inganni non pud essete certo la libera espres-
sione degli artisti e della nostra epoca (se
non fosse come testimonianza di una crisi e
di una generale mercificazione capitalistica).
Ma ¢ anche una ragione economico-com-
merciale: i cittadini hanno il diritto di
non essere impunemente truffati e le truffe
che si compiono nel mercato dell’arte am-
montano ormai a vari miliardi 1’anno.

Quest’azione di tutela dellartista, dell'arte

e dei cittadini & ancor pili importante nel
campo della grafica, che in altri settori arti-
stici, perché pit largo & il suo mercato.
Comincia per fortuna a toccare ceti non
privilegiati, poiché essa ha prezzi relativa-
mente raggiungibili anche per le classi lavo-
ratrici. E appena un inizio di diffusione ol-
tre le frontiere dei ceti privilegiati, ma &
un inizio che deve essere consolidato, non
scoraggiato.

Debbo dire perd che fra le idee qui dibattute
non molte mi paiono convincenti o attuabili.
Sono d’accordo con la proposta di stabilire
per legge I'obbligo per ogni stampatore ed
artista di consegnare due copie alla Calco-
grafia Nazionale, anzi al futuro Istituto Na-
zionale della Grafica, gid previsto dalle nor-
me organizzative del Ministero dei Beni Cul-
turali ed Ambientali, come documentazione
e raccolta di tutta Popera grafica del no-
stro tempo. Le due copie dovrebbero servire:
una pet l'archivio, l'altra per mostre per
autore, per tendenza, per periodi a Roma
e in tutto il paese, cosi da far fruire il pit
largo strato possibile di cittadini dell’opera
degli artisti, E un’importante funzione cul-
turale e sociale che pud cosi svilupparsi.
Inoltre questa raccolta acquisterebbe, indi-
rettamente, anche una funzione di controllo
dell’autenticitd delle opere, costituendo una
documentazione di tutto cid che si fa nel
campo della grafica nel nostro paese, con
tutte le necessarie notizie (tecniche, tirature,
ecc.) di ogni opera,

Ma al di 1a di questo non andrei. Franca-
mente non credo che la Calcografia possa
realisitcamente diventare un organo di certi-
ficazione e di controllo della veridicita delle
opere grafiche sul mercato. L'idea di porre
un timbro a secco sulle tirature delle opere
non & risolutiva perché occorrerebbe poi un
corpo di ispettori che sorvegli sull'effettiva
tiratura, data la grande facilita di falsificare
lo stesso timbro a secco. La Calcografia non
ha certamente gli uomini e i mezzi per un
simile complesso e gravoso compito. Meno
che mai un compito simile pud essere affi-
dato, come qui si & suggerito, ad altri orga-
nismi come la Guardia di Finanza, che non

hanno assolutamente nessuna competenza nel
settore che qui esaminiamo,

Ritengo piuttosto che si debba agire sulla
legislazione generale che regola il mercato
d’arte. Innanzi tutto sulla legge sui falsi,
che partl proprio da una mia iniziativa. So
bene che non & applicata se non raramente:
ma cid significa che occorre studiare quali ne
sono i motivi e fare delle notme aggiuntive
che correggano i difetti riscontrati, Non c¢’&
dubbio che occorre, per esempio, stabilire
la distruzione delle opere false (che spesso
ora tornano sul mercato) e stabilire con chia-
rezza chi & « perito », per evitare che i tri-
bunali si servano, come accade, di persone
non qualificate. Bisogna poi stabilire norme
chiare e precise sul commercio delle opere
d’arte, poiché ora esso & nelle mani — in
pratica senza controllo — da una parte di
gallerie potenti o comunque serie e dall'al-
tra di una serie vastissima di piccoli ope-
ratori, spesso sprovveduti, se non addirit-
tura avventurieri. In sostanza ritengo che
gli strumenti generali di tutela del mercato
artistico possono venire a proteggere anche
lo specifico settore della grafica.

Ma lopera essenziale & quella di educazio-
ne e di sviluppo delle conoscenze artistiche
e lopera di avvicinamento delle opere d’
arte al pubblico. La grafica, per la sua ca-
ratteristica di « molteplicitd » di ogni opera
si presta a questa vasta e importante azio-
ne culturale.

Giuseppe Quarta

La « proposta di una proposta di legge » di
Mario Penelope, pubblicata dalla mia rivista
e che & diventata oggetto di questo dibat-
tito, probabilmente & stata equivocata o ad-
dirittura non la si vuole capire. In primo
luogo si tratta appunto di una « proposta
di proposta di legge » e come tale, & aperta
al contributo di tutti, in particolare di quanti
vogliano porre termine, o almeno limitar-
li, ai tanti casi di autentiche truffe che si
consumano nel tempo della grafica. In se-
condo luogo ne va capito giustamente e
non travisato lo spirito o, se si preferisce,
lo scopo principale che non & quello — co-
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me da qualcuno & stato derto qui e come
sembra che pensi lo stesso Bertelli — di sot-
toporre la grafica e la sua produzione ad
una legge-poliziotto che ne giudichi e de-
cida sul « valore artistico ». Niente di tutto
questo. Si tratta semplicemente, ad esempio,
che se uno stampatore dichiara di aver pro-
dotto 100 esemplari di una grafica gli si
deve poter credere e non correre il rischio
di essere truffati sulla tiratura e sulla tec-
nica usata. Non & un mistero per nessuno
che oggi vi & lo stampatore il quale —
d’accordo con Dartista — dichiara di aver
prodotto una serigrafia in 100 esemplari e
la vende a un dato prezzo. Si da per il
caso che la tiratura di 100 non & soltanto
quella con i numeri da 1 a 100, ma ve n't
anche una con i numeri da I a C (numeri
romani) e magari altre 100 copie di p.a.
(prove d’artista). La frode & palese. Se poi
st aggiunge che non di serigrafia si tratta, ma,
ad esempio, di una comune stampa ad off-
set; allora v'& anche la truffa.

Ecco, la proposta di Penelope, fatta proprio
da Arte e Societa, & questa: volontariamen-
te — perché nessuno lo obbliga — lo stam-
patore onesto, e l'artista onesto, sottopon-
gono a tirature a secco la propria grafica,
dichiarando la tecnica usata nel produrla. 1l
consumatore di questa grafica & garantito
almeno dalla frode della tiratura e dalla
truffa della tecnica,

La Calcografia non ha il compito di fare il
poliziotto ma la garante — la legge gliene
darebbe la veste e i mezzi — di opetazioni
oneste. Tutto qui. Avete proposte migliori
e piu sensate?

Tiratele fuori.

Felice Ferdinando Silanos

Dopo il dibattito, nel guale era intervenuto,
¢i ha inviato la borza di progetto per la
autenticazione, che viportiamo.

Roma 15 aprile 1976
1) Una volta ultimata la tiratura: artista,
stampatore ed eventuale editore dovranno

predisporre una dichiarazione congiunta co-
me da facsimile.
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2) Come & previsto alla voce « tiratura » del-
la dichiarazione, le 5 copie dell’opera siglate
CN. devono essere inviate alla Calcografia
dal maggior interessato alla tiratura unita-
mente a 2 copie firmate della dichiarazione
congiunta.

3) La Calcografia Nazionale, preso atto del-
la dichiarazione congiunta esamina se effet-
tivamente 'opera corrisponda ai requisiti di-
chiarati. Se ritiene conformi a verita tali re-
quisiti, apporrad al centro in basso delle 5
copie un timbro-dicitura completato a pen-
na negli spazi indicati come da facsimile,
4) Le copie CN. 1/5 e CN. 2/5 verranno
trattenute per gli archivi della Calcografia,
la CN. 3/5 verra spedita o consegnata con
ricevuta di ritiro all’artsta; la CN. 4/5
verrd (idem) allo stampatore ¢ la CN, 5/5
verrd (idem) all’editore o, in mancanza di
questi, allo stesso stampatore.

5) Qualora l'opera grafica non fosse ritenu-
ta dalla Calcografia Nazionale rispondente ai
requisiti dichiarati, questa rispedira al mit-
tente il tutto motivandone il rifiuto.

6) La Calcografia Nazionale, come previsto
dal timbro di autentica, assegnera a ciascuna
opera un numero di catalogazione.

7) A fine anno verra pubblicato il catalogo
delle opere autenticate da parte della Calco-
grafia Nazionale.

8) Tale catalogo sara il sacro testo valido
a tutti gli effetti di legge e di mercato delle
opere grafiche.

Nino Cordio

Ho qualche perplessita sul ruolo che pud
svolgere la Calcografia nel confortare o co-
prire certe opere d’arte fatte da alcuni edi-
tori; non capisco ciod perché, se questi edi-
tori fanno delle cose oneste, debbano avere
I’avallo dello Stato. Senza contare che tecni-
camente questo non & affatto possibile; lo
sarebbe solo se gli artisti lavorassero qui
dentro. Infatti il consegnare un’acquaforte
originale non significa che questa sia stata
fatta dall’attista: ci sono artisti di serie A
che non distinguono un’acquaforte da una
litografia! Alcuni artisti mi risulta che ab-

biano provato a fare le puntesecche sulla
lastra litografica... [,..]

Insomma, perché strumentalizzare la Calco-
grafia? Perché portarla eventualmente a aval-
lare operazioni di falso? L'unica cosa da fa-
re & aprire la Calcografia — & un ambiente
dello Stato, del popolo, e in una societd de-
mocratica e socialista si deve lavorare per
gli altri: noi veniamo qui, produciamo, fac-
ciamo un prezzo politico che dia la possibili-
ta di vivere, non di creare dei miti.

Posso se mai essere d’accordo con la pro-
posta del doppio mercato: una tiratura fatta
dall’artista e un’altra per la divulgazione a
livello popolare. [...]

Raffaella Del Puglia

Propone la creazione di comitati per por-
tare proposte alla TV e li dibattere il pro-
blema sia dalla parte del pubblico che degli
addetti ai lavori.

Guelfo

Oggi il mercato delle incisioni d'arte & cam-
biato: la pressione dei tanti nuovi ficchi
che si improvvisano collezionisti d’arte ha
fatto dimenticare la figura del vero amatore
di stampa d’arte che, anche se confinato, esi-
ste ancora, perché esiste ancora I'amore per
le cose ben fatte. [...] Molta gente si sve-
glierd con la bocca amara non appena var-
cherd la frontiera e tenterd di rivendere il
frutto improvvisato di frettolosi e cafone-
schi investimenti.

Il rigore espressivo degli incisori di un tem-
po si & rinchiuso con espressioni nuove, di-
verse, in casi appartatissimi. Oggi molti ar-
tisti o presunti tali, inventati solo dal mer-
cato e dalla pubblicitd, non intervengono che
in modo balordo sulla lastra: basta che pon-
gano in calce la firma e tutto & autenticato.
(Appunti dal Catalogo Brandi) - Alcuni esem-
pi di malcostume nella stampa d’arte:

— acqueforti di Sironi, di De Pisis e di altri
tratte da disegni dopo la morte dell’artista,
con procedimenti fotomeccanici, firmate da
parenti e spesso con firme dell'autore falsi-
ficate;

— lito offset e serigrafie fotomeccaniche di

Andy Warhol a tiratura incontrollata, ven-
dute a prezzi esorbitanti; cosl per le seri-
grafie di Pollock neppure firmate;

— stampe e incisioni di Mird vendute a prez-
zi gonfiati, e cosl per molti autori nostrani.
La Calcografia Nazionale dovrebbe promuc-
vere iniziative nel campo specifico con fina-
lita educative, costruttive, chiarificatrici,
Parere dello studio Orologio in merito alla
stampa d’arte: « Necessario per intendere una
stampa d’arte come originale & che ci sia un
intervento operativo e consultivo da parte
dell’artista sul divenire dell’opera che inten-
de creare ».

Alessandro Vezzosi

Mi devo limitare ad una notizia che riguar-
da il Comune di Vinci e la regione Tosca-
na; & anche una notizia che potrebbe diven-
tare una proposta di lavoro in accordo con
quelle che saranno le iniziative della Calco-
grafia Nazionale. Si tratta del Centro Mu-
seografico Promozionale di Vinci, fra le cui
attivitd & stato proposto un centro di edi-
zione, di documentazione, di diffusione del-
la grafica. Questa attivith € in fase di ve-
rifica e sard nostra preoccupazione non solo
di conservare le opere grafiche ma anche di
usarle in una direzione sociale.

Carlo Bertelli

Ringrazio tutti coloro che sono intervenuti,
coloro che hanno parlato, coloro che hanno
ascoltato. Nel mio intervento iniziale, che &
stato giustamente definito da Sciardelli “pro-
vocatorio”, ho cercato di presentare un pro-
filo della Calcografia come di istituto pub-
blico, istituto che non pud farsi carico di
alcuni pesi, istituto che viene dai secoli e
che guarda ai secoli: che ha ciot delle re-
sponsabilitd che non sono soltanto respon-
sabilitd contingenti. In questo senso io guar-
do con timore a alcuni tipi di proposte che
sono limitative della libertd espressiva, al-
cuni tipi di proposte che tendono a fare
della Calcografia il pozzo in cui va a finire
tutta la produzione grafica del paese. Noi
non potremo né affrontare il futuro senza
prenderci la responsabilitd di una scelta, né
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affrontare il giudizio del futuro avendo con-
siderato non artistiche alcune tecniche, aven-
do stabilito un decalogo nostro. Una delle
ragioni principali per cui le Calcografie del
mondo si sono allontanate dall’arte contem-
poranea & che sono diventate dei santuari
di conservazione di certi principi tecnici; so-
no nate nell’etd dell’Tlluminismo, sono nate
nell’etd dell’Assolutismo, sono nate nell’epo-
ca in cui lo stato si faceva carico di promuo-
vere una certa arte. Lo Stato moderno, lo
Stato democratico, non & uno Stato promo-
tore di arte. Quando & stato detto: « biso-
gna riconoscere che se c'® una rinascita del-
la grafica, rinascita che ha i suoi risvolti ne-
gativi, questa rinascita tuttavia non & do-
vuta ad una iniziativa statale », si & detta
una cosa vera e una cosa che non va cor-
retta, perché lo Stato non deve avere nes-
suna responsabilitd di rinascita di un’arte
nazionale; sono idee affossate per sempre.
In alcune delle proposte che sono state fatte
e che danno certe responsabilitd alla Calco-
grafia, io ho avuto invece il sospetto di una
nostalgia per un tipo di Stato totalitario, per
un tipo di Stato che decreta che cosa & arte
e che cosa non lo &, per un tipo di Stato
che si fa protettore, in nome di principi as-
soluti, di principi... rispettabili, che si fa
in veritd sostenitore di una situazione come
Pattuale, di una situazione — come tisulta
anche dal nostro dibattito — oscura, infida
e nella quale & bene che lo Stato prenda le
sue distanze.

E bene invece e necessario che la Calcogra-
fia continui nel proprio impegno di dibat-
tito, di promotrice di riflessioni, di promo-
trice di conoscenza, di scontro con i proble-
mi del momento, di sperimentazione. Mi
sembra che, se ¢ un compito pubblico cui

176

la Calcografia deve tener fede, questo com-
pito debba essere quello di considerarsi
aperta, disponibile, pronta alle discussioni,
di non prevedere il rinchiudersi in una gri-
glia legislativa che possa fare della Calco-
grafia la sostenitrice di un procedere arti-
stico rispetto ad un altro, di un tipo di mer-
cato rispetto ad un altro,

Ho detto male della storia della Calcografia.
Torno a dirne un momento bene: la Calco-
grafia & pata in un momento in cui stam-
pare significava comunicare, in cui I'idea del-
la stampa numerata non esisteva, in cui I'au-
tolimitazione della stampa non esisteva.
Questa eredita del passato & un’ereditd mol-
to importante che da una fisionomia eminen-
temente pubblica alla Calcografia: qualun-
que cosa facciamo, non perdiamo di vista
certi attributi che sono venuti da un tipo di
societd diversa, ma che in un certo senso
anticipano aspetti di una societa che ci augu-
riamo sia futura, Grazie.

Nouvelles de Pestampe, 1a tivista del Comité
Nationale de la Gravure Frangaise, ha pub-
blicato nel suo numero di gennaio-febbraio
1974 un’ampia documentazione sulla situa-
zione della stampa oggi, insieme a un inte-
ressante articolo di Véronique Burnod-Sau-
drean su La gravure face & son industrialisa-
tion en France au XIX° siécle.

Dal dossier di Nouvelles de Pestampe stral-
ciamo il manifesto d'un gruppo d’artisti e
di stampatori pubblicato dal F.A.P. (Front
des Artistes Plasticiens) perché presenta pun-
ti di vista notevolmente diversi da quelli
che sono risultati prevalenti fra i partecipanti
al nostro dibattito.

Lart est le domaine privilégié de la spéculation. Elle n’est possible que
basée sur la rareté relative des ceuvres. Il faut donc créer et maintenir la
rareté, limiter le nombre des ceuvres collectionnées, donc limiter le nombre
des acheteurs et des producteurs.

La sélection des acheteurs se fait en réalité sur le critére argent, camouflé
derriere les fagades flatteuses de culture, mécénat, amateurisme d'art.

La sélection des artistes se fait en réalité sur le critere rentabilité,
camouflé derriere les fagades flatteuses de liberté créative, génie, message...

Dans le cas des estampes, gravures, lithographies, sérigraphies,
photographies, la rareté est provoquée artificiellement en %irnitant
volontairement le nombre des épreuves.

En les numérotant et les signant i la main, l'artiste les authentifie et
leur attribue I' “originalité” qu'elles n'ont pas du fait de leur production
i un certain nombre d'exemplaires. '

Exemple :

un éditeur fait confectionner 100 gravures par un imprimeur taille-doucier.
L'artiste qui a gravé la planche numérote et signe cette centaine de gravures.
En vérité, on aurait pu en imprimer x fois plus, dans la mesure ou %a
technique le permet, mais la rareté est nécessaire pour vendre cher et pour
que les ceuvres se valorisent avec le temps.

La spéculation est en marche, soutenue par ceux des artistes qui
acceptent de détruire leurs planches lorsque le nombre limite fixé par
Iéditeur est atteint.

Cet album est une arme que nous avons fabriquée pour lutter
contre ce systéme.

Non par le contenu des images, pour cette premiére expérience,
mais par :
« la création d'un imppe fabricants-diffuseurs unissant les imprimeurs
de différentes techniques et les artistes

« le non numérotage

« le nombre illimité des tirages

« la diffusion hors du circuit commercial habituel
o les signatures imprimées

« le prix de vente.

Cette lutte que nous menons est aussi une Jutte de classe, une lutte
'polinl'qque.
ous ne voulons plus vendre 4 un public privilégié par la culture
et I'argent.
ous ne sommes pas les étres mythichu&s que la bourgeoisie prétend.
Nous voulons étre des artistes, travailleurs, vendant leurs ceuvres au
prix du travail, 2 d’autres travailleurs qui jusqu'a présent ne s'étaient pas
sentis concerpés par l'art “produit de luxe’
Nous voulons par cet album établir des rapports d’égalité entre
“travailleurs manuels” (taille-doucier, lithograpfne, sérigraphe, photographe,
etc..) et “travailleurs intellectuels” (artistes).
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« Il Papa [Gregorio XVI] nei primordi del
1839 a mezzo dell’attivissimo ed energico
cardinale Tosti, protesoriere generale, [...]
acquistd la splendida collezione Piranesi per
la Calcografia, dai fratelli Firmin-Didot di
Parigi, che ne erano diventati possessori,
per la somma di 24000 scudi, ciod 4000 in
denari e 20000 in istampe dell’istessa Cal-
cografia Camerale ».

G. MORONI,

Dizionario di Erudizione Ecclesiastica,
LXIX, p. 248
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STAMPATO IN ROMA
NEL MESE DI MAGGIO DEL MCMLXXVI
DALLA TIPOLITOGRAFIA CHIOVINI

PER CONTO DELLE EDIZIONI

DELL'ELEFANTE
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Et si on lui demandait pourguoi il ne faisait pas des dessins plus terminés, et ohf |
toutes les ombres fussent exprimées, j'en serais bien faché, répondait-il, ne voyez-
vous pas que Si mon aessin était fini ma planche ne deviendrait plus qu'une copie?

lorsquau contraire je crée Ueffet sur le cuivre, i'en fais un original.

GABINETTO

Legrand, Notice bistorigue



